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Concert Programs 
Februaryi999 = June 1999 


Pollack Concert Hall 
Redpath Hall 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 18 février 1999 Thursday, February 18, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital | 555 Sherbrooke Street 
West 
Cc MI (Métro McGill) 
percussion 
éléve de / student of pe 
- ~ 3 
Pierre Béluse, D’Arcy Gray (+4 


Generally Spoken it’s nothing but rhythm NEBOSJA JOVAN ZIVKOVIC 
(né en/ b. 1962) 


Time for Marimba MINORU MIKI 
(né en/b. 1930) 


Dragons in the sky MarRK SCHULTZ 
Marie-Claude Breton, cor frangais / french horn 


Entracte - Intermission 


Bones HARRY FREEDMAN 
(né en/b. 1922) 


Reflections on the Nature of Water JAacoB DRUCKMAN 
Crystalline (1928-1996) 
Fleet 
Tranquil 
Gently Swelling 
Profound 
Relentless 


Matra ARIKA NISHIMURA 
(né en/b. 1953) 
Romano DiNillo, timbales 
avec L’Ensemble de percussion McGill / with the McGill Percussion Ensemble 
Jaff Zaat, Danielle Gaudry, Marianne Stadnyk, Shawn Mativetsky 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Catherine Meunier 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Catherine Meunier 
in partial fulfilment for the degree of Master of Music in Performance. 


—> 


Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


ce 


\i 


Le vendredi 19 février 1999 Friday, February 19, 1999 
a12h15 12:15 p.m. 


JAN JARCZYK 
orgue / organ 


Compositions originales 
et 
improvisation 


Le compositeur et pianiste polonais Jan Jarczyk s'est établi a Montréal en 1985 apres 
avoir enseigné pendant plusieurs années au Berklee College, 4 Boston.Titulaire d'une 
bourse de I'Association des compositeurs polonais, il a remporté le Concours international 
de piano jazz de Lyon (France).Il a également composé et fait des arrangements pour la 
télévision, la radio et des artistes de renommée mondiale. Jan Jarczyk est actuellement 
professeur & la faculté de musique de l'Université McGill. 


Jan Jarczyk, polish-born composer and pianist, came to Montreal in 1985 after teaching 
for several years at Berklee College in Boston. He was the recipient of the Polish 
Composers Association Scholarship and has won the International Piano Jazz 
Competition in Lyon, France. He also composed and arranged music for television, radio 
and CDs featuring international artists. Jan Jarczyk is a professor at the Faculty of Music, 
McGill University. 


?rochain concert: le vendredi 12 mars 1999 Next concert: Friday, March 12, 1999 
John Grew, orgue / organ 


TT 


Campus de McGill, Portes McTavish McGill Main Campus, 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


\ 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

PSOULCO Nests at apt te eh 16' 
MONG earns cpcate’ tate Ge re 8' 
BomdGhsse a...) ee 8' 
Prestanh aoe ss 4' 
BSTOSSEerneCet an een es io 3-1/5' 
NAPA ori See ee 2-2/3' 
ee ts i ge ee eee 2 
BOROS stereo aee ey 1-3/5' 
 hegee coe py 
Lyme 3 sat eS 1/2' 
PANN ere ees Vv 
POON a ea cc 8' 
oe ger ary eet ea 4' 
WOR RBMAING pcos sec 3 
Positif 

(1™ clavier, c-g") 

Dessus de flfte ................. 8' 
BOMRIMS 7c Eee: sige 8' 
PIR 2a ee 4' 
io eae ence ee oe ee 2-2/3' 
Quarte de Nazard .............2- Pb 
Pe 7. eg ee 1-3/5' 
So Serer at ee 1-1/3' 
PourGine.. 35.9 es iY 
SYMNUC 64.2.5 Gee 1-1/3' 
StOMOMNG |S. 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

BOUNIGN 5. ce ee 8' 
EXOSANE ols were eee ee 4' 
Comer 4. so ee Ill 


Pédale 

(C-f', anches AA-f) 

Bourdon .......::s0<san 
Flite .: <2. 0..4ses ane 
Gros Nazard ..........e002+03l 
Grosse Tierce ........00++893 H 
Flaite Sorte. 1s en 
Bombarde ........-+++++000"| 
Trompette <2... . ...- 6s. ee 
Claiton | 2... ie oe 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, \ 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : \ 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval 
Qué., 1981 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
" Faculty of Music 


Kee RRR RR Ke RK KE KI Oy 
yaa a ee a 
Ke eK RR KE RRR KK EEK 
eee RE KEKE KEKE 
aaa ee 
cee RR RK KEKE EK KEK KEE 
Kee RR KERR KEK KEKES 
Cee RK RRR EK KE KEE 
Kee Re RK RRR KEKE KS 
Cee ee RK RRR KE KEKEK.,. 
ara ae a 
Cee eR RRR RK KEKE 
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: iday, F b ary 19, 19% 
eee 19 février 1999 Friday ebru 8.004 
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ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA | 


Hank Knox, directeur / director 


Violon b 


ioli i oque / 
aroque / Baroque violin Hiastboie 4 
Chloe Meyers Baroque o . 
ss) Matthew Jennejohn 


Christopher Palameta 


(violon solo / concertmistre 
Megan Chapelas 
Alexander Kehler 

Margaret Ziemnicka 
Ellie Nimeroski 


> oe . S . 
Cristina Zacharias 


Flate baroque et petite * b 
Baroque flute and piccolo 
Hélane Lévesque 


Kimberly Reine 
Alto baroque / Baroque viola 


Kathia Robert 
Marguerite Schabas 


Joanne Wojtowicz 


Flate-a- bec / Recorder 


N orah Rendell 


Viole de gambe / viola da gam 
Violoncelle baroque / Elin Saderstrom 
Baroque ‘cello 
Catherine Perron Clavecin / Harpsichord 
Nikko Snyder bia L. Bicol 
Johanne Couture 
Contrebasse / Double Bass 


Andrew Horton 


Ce concert est présenté dans le cadre d 
The presentation of this concert is 


U Cours n° 243-.4'73. 


= : [ 74 
a component of course number 243-419. 


on 


Programme 


ite, extraite de l’opéra / JEAN-BAPTISTE LULLY 
serpt from the opera Roland (1632-1687) 
Ouverture; Gigue; Gavotte; Marche; Air, gay; Gavotte; 


| Air, Qui goutte de ces Eaux; Second Air; Chaconne 


meerto en la mineur pour hauthois, cordes et clavecin / ANTONIO VIVALDI 
meerto in A minor for oboe, strings and harpsichord, (1678-1741) 
/ 463 
Y Allegro 
Largo 


Allegro 


Matthew Jennejohn, hautbois baroque / baroque oboe 
Entracte ~ Intermission 


G.P. TELEMANN 
(1681-1767) 


pncerto en la mineur pour flate-a-hec et viole de gambe / 
gpncerto in A minor for recorder and viola da gamba 
Grave 
Allegro 
Dolce 
Ry Allegro 
Norah Rendell, flate-a-bec / recorder 


Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 


JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
(1683-1764) 


A lite, extraite de l'opéra / excerpt from the opera 

supe ‘anus (Académie royale de musique, Paris, 1739) 
| Ouverture; Air pour les plaisirs (gay et gracieux); 
Air pour les plaisirs (trés vif); Air gracieux 
Tambourins I & Il; Rigaudons lé ll 

Air gay en Rondeau; Menuets I| & II 
Tambourins I & II; Sommeil (rondeau tendre) 


Air trés vif; Chaconne 


McGill 


Faculty of Music 


re Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 


9 
Le dimanche 21 février 1999 Sunday, February ie 
a20h 


- ’ . 1” 
Série des “Musiciens de ’!OSM a McGi e 
ie “Musicians of the MSO at McGill” Series 


JOHN ZIRBEL, Cor / French Hom 
EUGENE PLAWUTSKY, Piano 


avec la participation de / with the participation of 


it 
Patricia Evans, Louis-Philippe Marsolais 
et/ and Nadia Coté, cor / french hom 


Le prochain concert de la série des 

“Musicieng de l’OSM a McGill” 

aura liey |e dimanche 14 mars ] 900 a la Salle Pollack 4 20 h 
YEHONATAN BERICK et JONATHAN CROY, violons 


Musique pour deux violons de Spohr, Leclair, Bartok, Prokofiev 


The next concert in the Series 


“Musicians of the MS O at McGill” 
will be held on Sunday, March, 14, 1000 in Pollack Hall at 8:00 p.m. 
YEHONATAN BERICK 


and JONATHAN Crow, violins 
Music for fw violins by Spohr, Leclair, Barték and Prokofieft 
Billets: 10 $ 


(8 $ ainés et Stud; ts) cee “ 
e ames et étudiants : cade 
(514) 398.44547 30bae maniors ond sta 


So 
fr 


Ap 
lor 


Programme 


i pate pour cor et piano / L.v. BEETHOVEN 
i! hom and piano, Opus 17 (1770-1827) 
Allegro moderato 

Poco Adagio, quasi andante 

Rondo - Allegro moderato 


NM 
7) 
{/dante pour cor et piano / RICHARD STRAUSS 
horn and piano (1864-1949) 
2 
piter, de / from Six themes solaires DENYS GOUGEON 
Mh 
i)Slude, théme et variations / GIOACCHINO ROSSINI 
2lude, Theme and Variations (1792-1868) 
a 
Entracte ~Intermission 
ti ite pour cor et piano / for horn and piano ALEC WILDER 
it Dans Quixotic (1907-1980) 
h Slow and Sweet 
: Song 
Epilogue 
Suitable for Dancing 
nate pour quatre cors / for four horns MICHAEL TIPPETT 
{6 Allegro molto moderato (1905-1998) 
Allegro giocoso 
dj Lento cantabile tranquillo 
a Allegro molto e vigoroso 
J 


John Zirbel, cor 


i éal depuis quinze an 
John Zirbel est corniste a I'Orchestre symphonique de nd hee i jo 
Diplémé de l'Université de Wisconsin, il a également é écablir 4 Monntaliaa 
dans l'Orchestre symphonique de egret lbgaso tes Spree pee i 
i a remporté un prix au Gran co ‘nasi qu’) [Atle 
| ee il a eh ek été artiste invité au Banff gf he ps ronda 
international de cor de 1988. II fait de fréquentes a concerts de ane 
symphonique de Montréal, donne de nombreux récitals ot "Universi eel 
chambre. M. Zirbel est professeur a la faculté de musique 


Eugene Plawutsky 


5 t a longueneal 
Eugene Plawutsky a obtenu sa maitrise a l'Université de bitte 
travaillé comme chef d'orchestre et chef d'opéra ainsi que a n Europe en 1993.1 
Il a fait ses débuts de chef d'orchestre en Amérique en sa En 198 
a récemment publié un manuel, An Introduction to prom ouvernement bri 
M. Plawutsky s’est vu décerner la Médaille Villa-Lobos par : ne en Amérig 
pour louer ses efforts de Promotion de la musique classique ag bre et directeuté 
du Nord. Actuellement professeur de piano, de musique de : ike est direct 
département d'interprétation de l'Université McGill, M. Plaw 


ee che 
: iverti ents ainsi que 
artistique du cycle de concerts de musique de chambre Divertissem 
du Cathedral C, hamber Orchestra. 


John Zirbel, horn 


; : studi 
€ University of Wisconsin, he also 


ing to Monte 
Tanglewood; he Played in the Denver Symphony Orchestra before moving 
] 


In 1981 Mr. Zirbe was a prize winn 
Liege, Belgium and has been a gu 
International Horn Worksh 
an active recitalist and chai 


mb 
Music at McGill Universit 


y. 


Eugene Plawutsky 


McGill 


Faculty of Music 


{ Pollack Concert Hall 
salle de concert Pollack 


, € 


2 


Le mardi 2 mars 1999 Tuesday, Mae ] 
a20h 8:00 p.m 


Série des professeurs et invités de McGill ae 
: ; “McGill Faculty and Guests” Serie 


LUBA & IRENEUS ZUK 
piano duo 


A venir a la Salle Pollack Coming to Pollack Hall 


Dans le cadre de la Série "Pour le piano" 
In the "Pour le piano" Series 
le jeudi 25 mars 4 20h Thursday, March 25 at 8:00 p.m. 
OLGA GROss & PAMELA REIMER, piano 
Oeuvres de / Works by Mozart, Eckhardt-Gramatté, 
Rachmaninoff, Debussy, Lutoslawski 


Billets: 10 $ (8 $ ainés et étudiants) Admission: $10 ($8 seniors and students) 
————$ rrr _atnission: $10 ($8 seniors and students) 


Dans le cadre de la Série des professeurs de McGill 
In the McGill Faculty Series 


le vendredi 26 mars 4 20h Friday, March 26 at 8:00 p.m. 
DALE BARTLETT & JEAN MARCHAND, piano 


Oeuvres de / Works by Rorem, Brahms, Ravel, Debussy 
Billets: 5 $ 


Admission: $5 


eee —_— 


Programme 
antasy, opus 11 MAX BRUCH 
Allegro molto energico (1838-1920) ty BB wy 
Adagio ma non troppo cy RY 
Vivace assai me energico 
Hopak” - piéce de concert (1993) * HALYNA OVCHARENKO 
(née en / b. 1963) 

RAVEL 
ihapsody (1994) * F.R.C. CLARKE ;-1937) 
(né en /b. 1931) 
onatina, opus 20 IHOR BILOHRUD 

Allegro vivace (1916-1997) 
Andante 
Allegro 

Entracte ~ Intermission 

UTURE 

. 1916) 
“lements of Nature (1990) * WOLFGANG BOTTENBERG 
1 Water (né en / b. 1930) 

Stone 
Air 
if , ‘OFIEV 
luit danses des Iles grecques YANNIS CONSTANTINIDIS -1953) 
ight Dances from Greek Islands (1903-1984) 
Allegretto con grazia 
Z Allegro moderato ma energico 
Allegretto 
Andantino mosso 
1 Con moto 
Moderato 
Allegretto vivo e con spirito 
, Vivo e giocoso pa 


Composé pour Luba et Ireneus Zuk / Composed for Luba and Ireneus Zuk 


Y <n, : Pa 


a 


Notes sur le programme 
Max Bruch: FANTASIE fiir zwei Klaviere, opus 11 


Max Bruch est surtout connu pour son célébre concerto pour violon en sol mineur et d'autres |' 
oeuvres pour instruments 4 cordes solo et orchestre. Auteur d'oeuvres chorales, organiste et chef? 
d'orchestre, il a composé cette Fantaisie pour deux pianos au début de sa carriére. Cette oeuvre 
évoque les sonorités de l'orgue, sans doute parce que Bruch s'intéressait vivement a cet instrumen 
qu'il connaissait d'ailleurs 4 fond. 


Les trois sections interdépendantes de la Fantaisie, que l'on peut considérer, sur le plan de la forme, 
comme une toccata, aria et fugue, rappellent immanquablement les oeuvres pour orgue de Bachet | 
préfigurent les grandes oeuvres pour deux pianos de Ferruccio Busoni. Dés les premiers accords, 
le ton dramatique de la premiére section est établi. L'allusion a cette section, a la fin de la deuxiéme 
partie, au caractére tendre et mélodieux, fait ressortir les liens entre les différents themes de l'oeuvre 


Elle sert également de transition entre la seconde partie et la fugue finale, qui présente le themepi! 
de puissants octaves fortissimo. 


Halyna Ovcharenko: "HOPAK" - Piéce de concert (1993) 


L‘hopak est une danse folklorique ukrainienne 4 2/4, au caractére énergique. Dans cette oeuvit, 
s'inspire d'une danse traditionnelle, le compositeur transforme parfois le rythme pour en tirer des 
structures plus complexes comme 3/4 + 3/8, a l'intérieur d'une seule mesure; il allie également les 
éléments de la danse et du chant rituel 4 des sections énergiques et lyriques présentées en alternall 


Halyna Ovcharenko a étudié la composition et l'ethnomusicologie dans son pays d'origine, 1'Ukraité 
Ses oeuvres pour divers ensembles et notamment pour grands orchestres ont été souvent interp ets 
particuliérement dans le cadre des festivals internationaux de musique ukrainienne de Kyiv et, Pl 
récemment, en Grande-Bretagne. Elle poursuit actuellement des études supérieures a Bristol, ob ell 
vient d'achever plusieurs nouvelles oeuvres dont une commande du English Chamber Orchestra. 


F.R.C. (Frederic Robert Charles) Clarke: RHAPSODIE (1994) 


Cette oeuvre remonte 4 1953; elle tenait lieu de finale a une sonate pour violoncelle et piano. F 
a par la suite été remplacée par un autre finale, puis remaniée en duo pour orgue. Tovjou! 
insatisfait, le compositeur I'a récemment révisée une autre fois pour en faire une rhapsodie pov 


deux pianos, genre qu'il trouve plus convenable. Cette rhapsodie de forme sonate-allégro est 0% ce 
a Ireneus et Luba Zuk." (F.R.C Clarke 


Le compositeur canadien F.R.C. Clarke est organi i 
teur ¢ RC. ganiste et maitre de c a Ki Ontatio)® 
professeur émérite a l'Université Queen's. mice iar es 


tradition anglaise et comprennent de nombreuses oeuvres pour choeur 


particuliérement a la musique de Healey Willan, dont il i i i 
z , a écrit un ie qui fait autorit® 
achevé et orchestré plusieurs oeuvres. =Moereptic ani AG 


Ses nombreuses compositions s'inscrivent dans # 
Tl s‘intere™ 


= 
hor Bilohrud: SONATINA, opus 20 


a Sonatina pour deux pianos, opus 20 est de forme courante en trois mouvements et emprunte sa 
natiére thématique a des chants folkloriques ukrainiens. Les textures clairsemées sont un amalgame 
le langage traditionnel et d'idiome plus novateur. Cette oeuvre mélodieuse se caractérise notamment 
yar la dextérité avec laquelle le compositeur exploite tout le registre du clavier. 


hor Bilohrud est né dans la région de Poltava, en Ukraine. Il a fait ses études a Kyiv et a 
Jeidelberg et a émigré aux Etats-Unis aprés la Deuxiéme Guerre mondiale. II s'est établi a Chicago, 
yi i] a mené une carriére de chef de choeur, de professeur de piano et de compositeur. Son oeuvre 
-omprend un opéra, des oeuvres pour orchestre et orchestre de chambre et des compositions pour 
iano et chant. 


Wolfgang Bottenbereg> ELEMENTS OF NATURE (1990) 


'Les artistes trouvent la matiére de leurs oeuvres dans leurs propres expériences. De nos jours, ces 
*xpériences comprennent aussi celles que propose la science. Cette oeuvre cherche a représenter 
nusicalement la beauté et l'ordre que l'on peut observer dans la structure de la matiére. 


Le premier mouvement (WATER) utilise des gammes hexatoniques symétriques semblables a la 
structure moléculaire H,O pour symboliser l'eau et ses nombreux aspects, du brouillard et de la pluie 
1x mers calmes et agitées. Dans le deuxiéme mouvements (STONE), la gamme s'étend 4 neuf tons, 
2e qui produit une texture compacte et dissonante qui évoque le granit, le diamant, le schiste 
irgileux, le gravier, les montagnes, le sable... Dans le dernier mouvement (AIR), une gamme 
dentatonique et son inversion révélent, dans le cycle des quintes, un abri ou un déme géodésique. 
Jn y entend également des chants d'oiseaux et d'humains, car I'air est aussi le milieu par lequel se 
dropagent les sonorités musicales." (Wolfgang Bottenberg) 


“e compositeur canadien Wolfgang Bottenberg a fait ses études au Canada et aux Etats-Unis et a 
3té pendant longtemps professeur de composition a |'Université Concordia. Son oeuvre comprend 
les oeuvres pour orchestre, orchestre de chambre et ensembles vocaux, un opéra, ainsi que des 
‘ompositions pour le chant et divers instruments solo. Sa musique a fortement subi l'influence 
'Hindemith et de la musique médiévale et se caractérise par le recours aun contrepoint strictement 
-ontr6lé dans un idiome tonal-modal étendu et un style expressif. 


Yannis Constantinides: HUIT DANSES DES [LES GRECQUES / EIGHT DANCES FROM 
‘GREEK ISLANDS (1971) 


“ette suite, qui s'inspire du folklore grec, a d'abord été composée pour le piano, puis arrangée pour 
leux pianos par le compositeur, qui prend plaisir a l'orner de diverses facons et a y juxtaposer des 
lextures parsemées et denses, des atmosphéres légéres et sombres, des rythmes et des harmonies 

imples et complexes. De sensibilité néoclassique, l'oeuvre évoque par sa clarté les compositions 
le Ravel, a qui le compositeur vouait une vive admiration. 


annis Constantinides a fait ses études a Berlin. En Grece il a mené une fructueuse carriére de 
ompositeur de musique sérieuse et de compositeur de musique de scéne et de chansons populaires 
sous le pseudonyme de Kostas Yannides). Ila abordé différents genres, mais a surtout écrit pour 
> piano; outre les Chansons et danses du Dodécanése, il acomposé pour cet instrument des oeuvres 


our enfants et plusieurs suites. 


Notes sur le programme préparées par Luba Zuk 


RAVEL 
;-1937) 


UTURE 
1916) 


LOFIEV 
-1953) 


l'une 


Programme Notes 
Max Bruch: FANTASIE fiir zwei Klaviere, opus 11 


Max Bruch is known primarily as the author of the famous violin concerto in G minor and other 
works for solo string instruments and orchestra. A composer of choral works, an organist and 
conductor, he composed the Fantasy for two pianos early in his career. The work evokes the 
sonorities of the organ, due no doubt to Bruch’s interest in and familiarity with the instrument. 


The three linked sections of the Fantasy, which can be considered formally as toccata, aria and 
fugue, recall at once the organ works of Bach and anticipate the grand two-piano works of Ferruccio 
Busoni. The introductory chords establish the dramatic character of the first section. A reference 
to this section at the end of the tender, lilting second part emphasizes the thematic relationships 
within the work. It acts also as a transition to the final fugue, which closes with a powerful 
presentation of the theme in fortissimo octaves. 


Halyna Ovcharenko: "HOPAK" - Piéce de concert (1993) 


A hopak is a Ukrainian folk dance usually written in a marked duple metre with a robust charac 
In this work, based on the traditional dance, the composer at times transforms the rhythm into more 


complex structures, e.g. 3/4 + 3/8 in a bar, and combines elements of both dance and ritual song 
with effective alternations of energetic and lyrical sections. 


Halyna Ovcharenko studied composition and ethnomusicology in her native Ukraine. Her wort 
for a variety of ensembles, including large orchestral compositions, have been performed wie) 
especially at the International Ukrainian Music Festivals in Kyiv and more recently in Great Britall. 
At the present time she is pursuing advanced studies in Bristol where she has just completed seve 
new works, including a commission from the English Chamber Orchestra. 


F.R.C. (Frederic Robert Charles) Clarke: RHAPSODy (1994) 


"The origins of this music date back to 1953, when it appeared as the finale of a Sonata fro Cello 
and Piano. Subsequently, it was replaced by another finale in the sonata, and then was recast @# 
duet for organ. Still not completely satisfied, the composer recently revised the music again, setting 
it as a Rhapsody for two pianos - a medium he feels to be more suitable. Cast in Sonata-Alleg® 


form, the Rhapsody is dedicated to Ireneus and Luba Zuk." (F.R.C. Clark 


Canadian composer, F.R.C. Clarke, is organist-choirmaster in Kingston, Ontario and Professt! 
Emeritus at Queen’s University. His numerous compositions in the English tradition include mal) 
works for choir. He has a special interest in the music of Healey Willan. He has written 
authoritative biography of that composer and has completed and orchestrated several of his wor: 


leo 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 3 mars 1999 ‘ ~ Wednesday, March 3, 1999 
a 20 h 00 8:00 p.m. 


Recital de maitrise Master’s Recital | 555 sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


: A l- nn DAvawAsea SS 


hor Bilohrud: SONATINA, opus 20 


he Sonatina for Two Pianos, Opus 20 is in the frequent three movement form and its thematic 

iaterial is based on Ukrainian folk songs. The work’s sparse textures combine traditional and more 

inovative harmonic language. One of the features of this melodious work is the composer’s skillful vty Bl wy 
‘se of the entire range of the keyboard. cy 


hor Bilohrud was born in the Poltava region of Ukraine. Educated in Kyiv and Heidelberg, he 
‘migrated to the USA after the Second World War. He settled in Chicago, where he was active as 
noir conductor, piano pedagogue and composer. His works include an opera, orchestral and 
‘amber music and compositions for piano and voice. 


RAVEL 
Volfgang Bottenbereg: ELEMENTS OF NATURE (1990) 5- 1937) 


Artists take their material from whatever experiences are provided for them. In our age, 
<periences extend to those provided for us by science. The intention of this composition is a 
usical interpretation of the beauty and order perceived in the structure of matter. 


he first movement (Water) uses symmetric hexatonic scales resembling the molecular structure 
#,O, to symbolize water in its many appearances, from fog and rain to calm and stormy seas. In 
e second movement (Stone), the scale has been extended to a nine-tone scale, resulting in a 
“ompact and dissonant texture to represent granite, diamond, shale, gravel, mountains, sand.... The 
st movement (Air) uses a pentatonic scale, and its inversion, to reveal, on the circle of fifth, a 
otective cover, or a geodesic dome. Since air is also the carrier of musical sound, the song of \UTURE 
#rds and of humans is heard." (Wolfgang Bottenberg) 191 6) 


janadian composer, Wolfgang Bottenberg, who studied in Canada and the USA, was for many 

gars Professor of Composition at Concordia University. His numerous works in various genres, 
clude compositions for orchestra, chamber and choral ensembles, voice and solo instruments and 
1opera. They have been influenced by Hindemith and by medieval music and are marked by strict 
yntrapuntal control in an expanded tonal-modal idiom and an expressive style. 


SOFTEV 


yannis Constantinides: HUIT DANSES DES ILES GRECQUES / EIGHT DANCES FROM | _1953) 
yREEK ISLANDS (1971) 


spired by Greek folklore, this suite was first composed for solo piano and later arranged for two 
jjanos by the composer. In the suite, the composer takes great delight in diverse ornamentation as 

ell as the juxtaposition of sparse and dense textures, light and dark moods, simple and complex 
_gythms and harmonies. The work has a neo-classical sensibility and clarity echoing the work of 
d avel whom the composer greatly admired. 


\annis Constantinides studied in Berlin, later pursuing a successful career in Greece as a composer 
both serious music and works for musical theatre and popular songs (under the pseudonym 
dstas Yannides). He composed a number of works in various genres, but primarily for piano 
cluding Songs and Dances from the Dodekanese, compositions for children and several suites. Sone 


Programme notes prepared by Luba Zuk 


Duo pianistique Luba et Ireneus Zuk 


La pianiste canadienne Luba Zuk et son frére Ireneus, sont nés en Ukraine et ménent a a 
double carriére de solistes et de duettistes. Ils ont fait l'essentiel de leurs études musicales ont 
Tous deux sont en effet diplémés de l'Université McGill et du Conservatoire de musique de F are 
de Québec 4 Montréal. Ils ont également étudié au Mozarteum de Salsbourg (Autriche) et a la 
School of Fine Arts de l'Université d' Alberta. 


Luba Zuk est professeur agrégé a la faculté de musique de l'Université McGill et professeur ee ’ 
l'Université ukrainienne libre de Munich. Elle s'est produite a la radio de la CBC et ala radio uP 
d'Autriche et a donné des récitals dans les principales villes du Canada et des Etats-Unis. Elle yey 
particuliérement aux compositeurs ukrainiens, dont elle a créé de nombreuses oeuvres pour s0 
ensemble de chambre en Amérique du Nord et en Ukraine. 


Ireneus Zuk a étudié au Royal College of Music de Londres, a la Juilliard School de ma Me 
Peabody Conservatory de l'Université Johns Hopkins de Baltimore, ot il a obtenu un D: rhe 
produit a la radio et a la télévision de la CBC, a donné de nombreux concerts au Canada, aux fesseurd 
en Europe et en Extréme-Orient et s'est produit en soliste avec plusieurs orchestres. Il est pro! 
l'Ecole de musique de l'Université Queen's 4 Kingston (Canada), dont il est aussi directeur. 


Le duo Zuk s'est produit au Canada, aux Etats-Unis, en Europe et en Extréme Orient. On peor 
pu l'entendre a la radio de la CBC, a la radio nationale d'Autriche et de Pologne et a la radio et te bs 
d'Ukraine. Son répertoire comprend tout autant des oeuvres trés connues que des oeuvres we , 
interprétées. Depuis sa création, le duo Zuk soutient activement la cause des compositeurs can za 
ukrainiens, dont il a créé de nombreuses oeuvres. Plusieurs compositeurs ont d'ailleurs cenit des oil ‘ 
expressément pour lui. Son enregistrement d'oeuvres de Healey Willan et de George Fiala fait p 
lAnthologie de musique canadienne de Radio-Canada International. 


Luba and Ireneus Zuk ~ Piano Duo 


aot Pee aes is 
Ukrainian-born Canadian pianists, Luba Zuk and her brother Ireneus Zuk, perform both — 
and as a piano duo. They received the greater part of their musical training in Montreal: i i 
graduates of McGill University and of the Conservatoire du musique de Québec in Montreal. 


also studied at the Mozarteum in Salzburg, Austria and at the University of Alberta Banff Sch 
of Fine Arts. 


Zuk has a special interest in music by 
many of their solo and chamber works in North America and Ukraine, 
Ireneus Zuk studied at the Royal College of Music in 


London, the Juilliard School in New ¥% 
and holds a DMA from the Peabod 


USA, Euro East. They! 
also performed on CBC Radio, Austrian and Polish Nati ‘eipicaaareesbebere i 


; : Promoting music by Canadian and Uktail! 
composers and have premiered many of their works 


especially for the duo. Their recordings of works by 


Healey Willan and ‘ala have 
included in the Radio Canada International Anthology of Canadian eek —— 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 3 mars 1999 Wednesday, March 3, 1999 
a 20h 00 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital | 555 sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


Akop Boyadyjian 
piano 
éleve de / student of Eugene Plawutsky 


Le tombeau de Couperin MAURICE RAVEL 
Prélude (1875-1937) 
Fugue 
Forlane 
Rigaudon 
Menuet 
Toccata 


Idées JEAN PAPINEAU-COUTURE 
(né en / b. 1916) 


Entracte - Intermission 


Sonate n° 6 en la mineur / SERGEI PROKOFIEV 
Sonata No. 6 in A minor, Opus 82 (1891-1953) 
Allegro moderato 
Allegretto 
Tempo di valzer lentissimo 
Vivace 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Akop Boyadjian pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Akop boyadjian in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 


= m ——$—$—S_——$_—$—$——————— — Ee 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 6 mars 1999 Saturday, March 6, 1999 
319h 7:00 fn. pices Street West 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Salle Redpath Hall ~ | *& 


McGill University 
Faculty of Music 


7ETHOVEN 
770-1827) 


ARCHAMBAULT 
ANZ LISZT 
311-1886) 
YAMAHA 
ANZ LISZT 
t MATTON 


/b. 1929) 


wee ee RK KEK KEKE KEKE KS psec 
x ee me & em & em & ee ee em & mee & and gagnant du 
[Sa a a a A ae 
Ree ee ee RRR KEKE KEE 
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Ree RRR RR RE KEKE EEE z's competition 
eee ee ee 


que soliste avec 


Ree RRR RE KREKE EEK EKEE ig ae 


Le mercredi 3 mars 1999 Wednesday, March 3, 19% 
7:30 pm, 


a 19h 30 


Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series 


JOHN GREW 


clavecin et orgue 
harpsichord and organ 


Pour célébrer le 25° anniversaire de son enseignement(} 
l’Université McGill 
Celebrating his 25 years of teaching at McGill Universit) 


Série des Récitals-mid; d’orgue &@ la Salle Redpath 
Noon-Hour Organ Recital Series, Redpath Hall 


Jol x F Lee | 
ohn Grew, direcleur artistique / artistic director 


Les vendredis a1l2h IS Fridays at 12:15 p.m. 
9 mars / March 5 i Oiaacesh hace ee) 
C hristopher Jackson Vice. Pesloataine 
12 mars / March 12 20 mars / March 26 
Lue Bear sGy - = Sif a f, 
ausejour Réjean Poitier 
Entrée ite 3 
Free Admission 


(514) 398-4547 / 398-5415 


L’intégrale du Livre d’orgue de Nicolas de Grigny, enregistré par Jol ew a l'orguel? 
la salle Redpath et paru sur étiquette ATMA. sera lancé = ta = —<- soir, 
Les disques sont en vente a l’entracte ay prix d ie 3 a 
The CD of the complete Livre d’orgue by Nicolas de Grian teed label 
recorded by John Grew in Radpath Hall will be anchad ok — ex ee ? i 
The CDs will be on sale during the intermission mA Sox — 


__ ie 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 6 mars 1999 Saturday, March 6, 1999 
5 19 h 7-00 non treet Street West 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


wart 


Programme \e/ 
Clavecin / Harpsichord 
Shae Ordre FRANCOIS COUPERIN ‘ETHOVEN 
La Ténébreuse (Allemande) (1668-1733) 770-1827) 
Premiere Courante 
Seconde Courante 
La Lugubre (Sarabande) 
La Favorite (Chaconne) ARCHAMBAULT 
ANZ LISZT 
Suite anglaise n° 4 en fa majeur/ JOHANN SEBASTIAN BACH 311-1886) 
‘nglish Suite IV in F major, BWV 809 (1685-1750) 
Prélude 
Allemande 
Courante YAMAHA 
Sarabande 
Menuets I & II ANZ LISZT 
Gigue 
entracte ~ intermission t MATTON 
/b. 1929) 
Orgue / Organ 
=xtraits du / Excerpts from BENGT HAMBRAEUS 's professeurs de 
-ivre d’orgue de McGill (1981) (né en/b. 1928) pie pe aR 


and gagnant du 
0,00 $, le PRIX 
que soliste avec 


Composé pour I'inauguration de l’orgue de la Salle Redpath / 
Somposed for the inauguration of the Redpath Hall organ) 
Prélude sur les pleins jeux 
Répercussions 
Récit de tierce en taille 


un magnifique 
9. 


sors of the Piano 
he second Clara 
2ar's competition 
SANADA PRIZE 


>rélude et fugue en mi mineur / J.S. BACH 
>relude and fugue in E minor, BWV 548 


=xtraits du / Excerpts from Livre d’orgue NICOLAS DE GRIGNY a, and a number 
Récit de tierce en taille (1672-1703) 
Offertoire sur les Grands Jeux diconcertanend. 
n 1999. 


lerso | Overleaf) 


John Grew 


John Grew est une personnalité marquante du milieu de orgue au ec bs 
le poste d’ organiste de I’ Université, tout en dirigeant les Ctudes d = oN 
de musique de I’ Université McGill. Lest également directeur artistique 6 Es 
estivale d’ orgue de McGill. La carriére d’enseignement de John ape , ee on 
vingt-cing ans & I’Université McGill od il a pris le relais de bi c poe is 
Kenneth Meek et de la classe de clavecin de Kenneth Gilbert et ou il a égaleme i 
le programme de musique ancienne. John Grew a été au premier plan de aa 
de l’orgue 4 traction mécanique en Amérique du Nord. Parmi ses p - a 
l'Université McGill, on compte sa collaboration, avec Hellmuth , 
Planification de I’installation de l’orgue classique frangais a la Salle Redpath. 


Au Canada, ses récitals sont souvent diffusés sur les réseaux anglais et “—_ 
Radio-Canada; il s’est en outre produit en soliste avec de nombreux ee 
chambre. Lauréat de la premiére médaille du Concours international de yi : 
1970, il a par la suite donné de nombreux concerts en Europe. lla ‘ is 
enregistrements pour la RTBF (Belgique), Radio-France et la radio ee | 
concerts qu’il a donnés lors de festivals européens ont été diffusés par a a 
dans le cadre de I’émission "Festivals du monde". Il a fait partie du jury seg p — 
concours et a donné des cours de maitre dans des conservatoires europeens a 


sete Oe Rie z aculté dt 
universités nord-américaines. John Grew a occupé le poste de Doyen de laF 
musique de |’ Université McGill de 1991 4 1996. 


John Grew 


John Grew is a leading figure among Canadian organists. He is University on 
McGill University and chair of the organ area of the Faculty of Music. He is ‘2 
artistic director of the McGill Summer Organ Academy. John Grew’s teaching “a 
has spanned twenty-five years at McGill University, where he took over the organ as 
of Kenneth Meek, and the harpsichord class of Kenneth Gilbert. He also establisi 
the University’s Early Music Program, the largest of its kind in Canada. John Grew 
been at the forefront of the mechanical-action Organ revival in North America. Am 


his many accomplishments at McGill University was his collaboration with HellmUii] 
Wolff in the planning of the F 


tench classical organ at Redpath Hall. 
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wart ty BB wy 


CBC/McGill ~ 
Concerts 


20" season 770-1827) 
20° saison 


C3 
(wy, ANZ LISZT 
311-1886) 


ANZ LISZT 


ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


t MATTON 
/b. 1929) 


»s professeurs de 
4xiéme concours 
and gagnant du 
0,00 $, le PRIX 
que soliste avec 


éun magnifique 
9. 


sors of the Piano 
he second Clara 
2ar's competition 


McGill 2s 


cBc 4 radio Ze 3 concat gand 
J. lerso / Overleaf) 


CBC Radio Two 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 5 
La Faculté de musique de l'Université McGill 
present / présentent 


Arion & Les Boréades 


Salle de concert Pollack Concert Hall 
March 4 mars 1999 - 7:30 p.m/19 h 30 


L’Ensemble Arion 


Baroque flutist Claire 
Netherlands. She has 
l’ Orchestre de la Ch 


: ; ijken int 
Guimond is a founding member of Arion. She studied vit ee a \ 
performed as soloist with the Tafelmusik Orchestra, | agi caivaaal 
apelle Royale de Paris, Claire Guimond teaches baroque flute at 


: : : Americaand 
Violinist Chantal Rémillard has performed in concert tours in the United States, Asia, South 


: ic ienne de Montréal 
A founding member of Arion, she is also concertmaster of Le Studio de musique ancienne 
Rémillard teaches baroque violin at McGill University. 


; ' ite avec des ens 
La gambiste Betsy MacMillan est membre fondatrice de I'Ensemble Arion. Elle s'est produite a 
réputés tels que Tafelmusik et le 


lise 
= on le comme So! 4 
Studio de musique ancienne de Montréal. Trés ae write 
ae i le ; char 
comme musicienne d' ‘orchestre, Betsy MacMillan ensei igne également la musique de c 


Hank Knox a étudié le clavecin ay 
récitals au C anada et aux Etats- 
Montréal. On | "enter 
l'Université McGill. 


. ne 
a P : Ibert. Ila dom 
‘ec John Grew a l'Université McGill, et avec oa per mal 
Unis, et il a enregistré des disques avec le Studio den 


: wcienned 
ie : musique an 
td souvent sur les ondes de la CBC. Hank Knox dirige le programme de musiq 


Les Boréades 


Héléne Plouffe has a 
Ensemble, the Orches' 


Mario Paquet, narrator is host of Radio-Can s 


» de Rati 
ada’s Grande Soirée dy mercredi on La Chaine-culturelle deR 
Canada, 100.7 FM in Montreal, 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Wednesday/mercredi March 10 


-7 330 P.m/19 h 30 


Salle de concert Pollack Concert Hall 


Brett Polegato, 


Michael McMah 
Poulenc, Debussy, Treland, Var 


baritone 
On, Piano 
4ghan Williams & Britten 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 6 mars 1999 
al9h 


CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Programme 


Giovanni Battista Riccio 
(XVII siécle) 


rone La Moceniga a 4 


Francesco Cavalli 
(1602-1676) 


onia et suite d'airs tirés de l'opéra La Calisto 
Sinfonia 
Hl Air: Non é maggior piacere 
Air: Nimfa bella che mormora 
Air: Mio foco fatale 


Chiacona 
ate no. 4, Sonata tam aris quana aulis servientes Heinrich I. F. Biber 
(1644-1704) 
satuor pour flite, deux violes de gambe et basse continue Georg Philipp Telemann 


Dolce - Allegro — Soave - Vivace (1681-1767) 


ENTRACTE 

_.pothéose de Lully Francois Couperin 
F i) Lully aux Champs Elisés : Concertant avec les Ombres liriques (1668-1733) 

it) Air pour les mémes 

itt) Vol de Mercure aux Champs Elisés, pour avertir qu’Appolon y va descendre 

iv) Descente d’Appolon : qui vient offrir son Violon a Lully et sa place au Parnasse 

v) Rumeur souterraine : Causée par les auteurs Contemporains de Lulli 

vi) Plaintes des Mémes : pour des Flites, ou des Violons tres adoucis 


vit) Enlévement de Lulli au Parnasse 
viii)  Acciieil entre-Doux, et Agard, fait a Lulli par Corelli, et par les Muses Italiénes 
ix) Remerciement de Lulli a Appolon 


Apollon persuade Lulli et Corelli que la réunion des Gotits Francois et Italien doit 
faire la perfection de la Musique. Essai en forme d’Ouverture. 


x) Lulli et les Muses Francoises - Corelli et les Muses Italiénes 
xi) Lulli, jotiant le Sujet ; et Corelli l'accompagnant 
xii) Corelli joiiant le Sujet a son tour, que Lulli acompagne 


La Paix du Parnasse - Sonade en Trio 


xiii) | Gravement 

xiv) Saillie - Vivement 
xv) Rondement 

xvi) Vivement 


vet 


This evening's concert will be broadcast on Tuesday, June 8, 1999 at 1:06 p.m. 
on Take Five with host Shelagh Rogers. 


Le concert de ce soir sera diffusé le mardi 8 juin a 1 3 h 06 dans le cadre de 
l'émission Take Five, animée par Shelagh Rogers. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 


Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/preneurs de son : Pierre Léger, Dominic Beaudoin 
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7:00 p.m. 
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5 professeurs de 
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éun magnifique 
9. 


301s of the Piano 
he second Clara 
2ar’s competition 
CANADA PRIZE 
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n 1999, 
lerso | Ouerleaf) 


555 Sherbrooke Street West 
(Métro McGill) 


ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


Notes sur le programme 


Canzone La Moceniga a4: G.B. Riccio (XVII siécle) 


Se ° bd ‘1 H ie 
On sait peu de choses du compositeur italien du début du rete! Senco 
La majorité de ses oeuvres ont été composées entre 1609 et ! 621. : pee: a est 
instrumentales présentent des similitudes avec celles de Giovanni a ri 35 Gran al 
canzone, qui a une époque était dédiée a un autre contemporain, A Coe section a 
utilise les techniques de I'écho et de limitation chéres 4 Gabrieli, ainsi que _ ee | 
nettement définies. Toutefois, plutét que de recourir 4 des choeurs doubles com on 
de chanteurs, Riccio n'utilise que quatre voix, ce qui donne a sa musique une transp 
he trouve pas dans les oeuvres de Gabrieli. 


Sinfonia et suite d'airs de l'opéra La Calisto: Francesco Cavalli (1602-1676) 


Composée en 1651 et 1652, La Calisto es 
de vengeance et d'émancipation, Lintri 
Shakespeare, fait intervenir quelques di 
Satyres et de créatures des bois, ainsi qu 
cela que se révéle la nature dichotomiqu 
dieux et des déesses emprei 


dont on entrevoit les rappo 


tune histoire complexe d'amour, de duper, de ie 
gue, qui s'apparente a celle du Songe d'une ae uf 
eux romains - Jupiter, Junon, Diane et Pan - ms * 

€ deux humains, Calisto et Endymion. Cest dailleu 
ede l'oeuvre, car le livret met en scéne non seulement 


“ le la fo 
nts de noblesse, mais aussi des humains et des créatures d 
ts plus terre-d-terre. 


nee 4 de cou 
©, Ml aux nouvelles arias et particuliérement 4 celles 
ternaire, qui expriment les Passions et la frivolité des a 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 6 mars 1999 
al9h 


CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


ate n° 4, Sonata tam aris, quam aulis servientes: Heinrich I. F. Biber (1644-1704) 


bohémien Heinrich Ignaz Franz von Biber a été au XVII° siécle un compositeur et un 
oniste virtuose célébre; il doit aujourd'hui l'essentiel de sa renommée a ses sonates pour 
on. La présente sonate, tirée d'un recueil qui en contient douze, est intitulée Sonata tam aris, 
um aulis servientes ou “sonate convenant aussi bien a I'autel qu’a la table” (c'est-a-dire, sacrées 
rofanes). Elle était dédiée 4 son employeur, le prince archevéque Maxmilien Gandolph, comte 
<huenberg. Elle sera interprétée ce soir par un effectif comprenant une fliite 4 bec, un violon, 
x violes de gambe et la basse continue. Elle se caractérise par une succession de parties 
ment contrastées. Elle débute allegro par une introduction assez digne jouée par le violon, 
violes de gambe et la basse continue et que vient interrompre le theme joyeux de type fanfare 
aflite 4 bec. Cette section fait place 4 un adagio, oi le violon éblouit l'auditeur par plusieurs 
sages de triples croches. On revient bientdt a l'allegro et la flfite 4 bec joue une fanfare en 2. 
améne un presto fugué auquel participent toutes les voix. Un autre adagio en la mineur vient 
,dainement modifier I'atmosphére de l'oeuvre. Le violon joue un réle prédominant dans ce 
sage qui reste mélancolique jusqu'a ce que le violon, n'y pouvant plus tenir, se jette dans une 
re envolée au rythme pointé de fanfare. La flfite & bec se joint a lui et vient clore l'oeuvre sur 
finale gai et agréable. 


atuor pour fliite, deux violes de gambes et basse continue: Georg Philipp Tdemann (1681-1767) 


org Philipp Telemann a été I'un des compositeurs les plus prolifiques de son temps. Musicien 
odidacte, il a appris son métier en étudiant attentivement les partitions de Lully et de Campra. 
quatuor en sol majeur est tiré d'un recueil de Six concertos et six suites composé vers 1720. 
tte oeuvre se distingue entre autre par la flexibilité de son instrumentation. Sur la page titre, 
lemann a précisé que l'ceuvre est écrite “pour le clavecin et la flate traversiére; ou pour le 
vecin, la flfite traversiére et le violoncelle, ou pour le violon, la fltite traversiére et le violoncelle 
la basse continue; ou pour le clavecin, le violon, la fliite traversiére et le violoncelle”’. 


quatuor commence dolce, trés doucement, par un passage ov la flite domine. La viole de 
nbe joue un double rdle dans ce mouvement et dans toute l'oeuvre en appuyant la flite a 
tains endroits et en menant la mélodie a d'autres. Cela permet aux cordes de faire écho a la 
tie de fldte ou de l'imiter. Dans l'allegro, les cordes jouent une abondance de notes. La flite 
‘joint a elles, d'abord doucement, puis en s'abandonnant peu a peu a leur rythme. Le 
yuvement soave est en revanche un passage gémissant, dans lequel la flite tient, sur 
>compagnement des cordes, de longues notes jouées tant6t sous forme de croches, tantét sous 
‘me de trilles. Une section syncopée et gracieuse, que la flite a d'abord jouée, est ensuite 
)étée par la viole de gambe. L'oeuvre s'acheve par un délicieux vivace au caractére joyeux et 
nsé. Telemann y fait admirablement usage d'un effet d'écho, en présentant d'abord forte un 
tif qui est immédiatement repris piano. Ce mouvement conclut le quatuor de joyeuse et 
llante maniére. 
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7:00 p.m. 
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L'Apothéose de Lully: Francois Couperin (1668-1733) 


; : ees ia “dis 
Compositeur, claveciniste et organiste francais, Frangois Couperin a is mi me a | 
ordre durant la période baroque. En 1724, il a composé AO 4 hs rie 
talent musical en le plagant sur le méme pied qu'Apollon, au Pamasse. a a 
un jour ma muse s'éléve au-dessus d'elle-méme, j'oserai peut-Ctre aa , 
genre, celle de l'incomparable Lully, bien que ses oeuvres suffisent j a es ; ip 
Ce jour devait bel et bien arriver et Couperin a composé son Apothéose y. 


ras ape aprés la composiio 
Loin de n’étre qu'une flatteuse déclaration d'affection, cette allusion a Lully, aprés la compos 


‘ srite leur avait lass 
de I'€poque de Couperin étaient férocement attachés au grand heritage a aaa hel 
et meéfiants de tous ceux qui, parmi leurs compatriotes, louaient la — le Veet 
yeux, Couperin comptait parmi ces personnages douteux; de fait, Lecerf de la 


> est écrit 
> ery A sm eee ohh Sf. oeuvre est &! 
Conformément aux indications de Couperin qui figurent dans la préface, cette 


soit pour deux clavecins ou plusieurs instruments. Elle comprend trois parties : la ee 
a l'apothéose de Lully, tandis que la deuxiéme et la troisiéme ont pour sujet la reunion ee 
italien et frangais, Chaque mouvement de ces trois parties porte un titre descriptif quic 

les événements qui y sont Evoqués. 


sis . - emes. 
concertant avec les ombres liriques. Air pour les M of ja 
Ord sombre et trds ornée, a la maniére de Couperin. 
€ Allemande, qui €voque la danse. 


= lusie 
Vol de Mercure aux Champs-Elisés, pour avertir qu'Apollon va y descendre. Dans P) a 
opéras de Lully, un messa: ; 


ai , so rayaue 
Rumeur souterraine : causeée par les Auteurs contemporains de Lulli. Un acces raud 
“caractére italien” (success 


= é + adiquer du 
| on rapide de croches et de doubles croches) semble indiquet 4 
Couperin était conscient que tous napprouvaient Pas sa déification de Lully. 


Plaintes des Mémes : pour des 


Fi . F » came) 
Flites ou des Violons trés adoucis. Cette illustration plus ‘ im 
mais triste du mecontentement prend Ja forme d'une Sarabande qui évoque le nombre P 
restreint des mécontents francais. 
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évement de Lulli au Parnasse. Ce bref mouvement comporte des passages imitatifs 
endants qui figurent I'élévation de Lully. 


stieil entre-Doux et Agard, fait a Lulli par Corelli, et par les Muses italiénes. Ce passage est 
‘ibérément ambigu, car Couperin y propose pour la premiére fois la réunion des styles frangais 
italien. Il débute par un prélude sur un basso andante dans le style italien; Couperin y utilise 
uite une progression harmonique chromatique dans la partition de basse pour évoquer 
itation de Corelli. 


merciment de Lulli : a Apollon. La premiere partie s'achéve enfin par une Sarabande longue 
somplexe de Lully. 


ollon persuade Lulli et Corelli, que la réunion des Goiits Francois et Italiens doit faire la 
fection de la musique. Essai en forme d'Ouverture. Lulli et les Muses Frangoises - Corelli et 
Muses Italiénes, Cette section est l'une des plus novatrices de l'oeuvre; au moyen de deux clés, 
‘Ié de sol qui, & la premiére ligne, représente Lully et le style frangais, et la clé de sol moderne 
» Ala deuxiéme ligne, représente Corelli et le style italien, Couperin réunit les deux styles. La 
miére section, au rythme pointé, est écrite dans le style frangais, tandis que la reprise, avec ses 
sages fluides de croches, est dans le style italien. 


li jotiant le sujet : et Corelli !'accompagnant. Corelli joiiant le sujet a son tour, que Lulli 
compagne. Lanouvelle collaboration se poursuit, chaque compositeur s'illustrant a tour de role 
tide de la technique particuliére de son pays. 


Paix du Parnasse, faite aux Conditions, sur la Remontrance des Muses Frangoises, que 
squ'on y parleroit leur langue, on diroit dorénavant Sonade, Cantade, ainsi qu'on prononce 
lade, Sérénade, &c. 11 s'agit d'un ajout particulier mais amusant au titre de cette section. 
uperin tentait peut-étre d'apaiser les musiciens francais que la réunion des deux styles n’allait 
manquer d'offusquer. 


lade en trio. Gravement. Saillie-Vivement. Rondement. Vivement. La nouvelle alliance 
sicale est enfin célébrée dans une sonate en trio. Lully occupe le premier pupitre, Corelli le 
ond. La section réalise I'amalgame parfait des deux styles. Les deux sections marquées 
‘ment contrastent quelque peu. La premiére comporte les rythmes pointés du style frangais 
‘a seconde les passages fluides de croches du style italien, mais I'effet global est un véritable 
lange des deux styles musicaux qui forment un amalgame nouveau et plus passionnant, comme 
dperin l'avait tant désiré. 


Notes sur le programme préparées par Annette Campbell 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de l'Université de McGill 
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Program Notes 


Canzone La Moceniga a 4: G. B. Riccio (XVII" century) 


Little is known about the Italian composer of the early Baroque named Giovanni Battisa Ri 
The majority of his works date from 1609-1621. Many of his instrumental compositions dis 
similarities to those of Giovanni Gabrieli, including this canzone, which was at one pol 
dedicated to another contemporary, Alessandro Grandi. In this piece Riccio uses the 
Gabrieli-like techniques of echo and imitation, as well as clearly defined sections and er 
However, instead of using double choirs consisting of many members, Riccio employs only 
voices, giving the music a transparency not found in Gabrieli’s works. 


Sinfonia et suite d’airs de opéra La Calisto: Francesco Cavalli (1602- 1676) 


By comparison, Francesco Cavalli is a well-known composer to the Baroque ja 
known for his operas, he worked under Claudio Monteverdi at St. Mark’s Cathedral in 


and later, more florid operas featurin g the new da capo arias. La Calisto is a wonderful ex 
of this bridge between two traditions. 


The music reflects this dual temperament as well. As musicologist Silke Leopold is 


« + es : 5 wa 
Cavalli’s music...renounces neither that type of expressive recitative of which Monteverdi 


the great master, nor the new arias especially those in triple time, which express the passion 
the frivolity of the lower Classes”, 


In Cavalli’s day, Operas were commercial ventures and therefore were restricted in fem 
financing. This meant smaller instrumental ensembles, and the piece performed here "a 
captures that sparse but effective Orchestration. This Sinfonia et suite d’airs was arrange’ 


Francis Colpron of Les Boréades and features r ioli arpsi so contin 
: : ecord sichord, and basso com" 
It begins with the Sinfonia fro =, Violins, harpsicho 


: . ae th 
m Act I, which is f; d is finished W! 
delightful Chiacona. 1s followed by several arias an 


Sonata no. 4, Sonata tam aris, quam aulis Servientes: Heinrich I. F. Biber (1644- 17h 
Bohemian Heinrich Ignaz Franz 
the 17" century and is best known for hi 
twelve, entitled Sonata tam aris, quam 
table” (ie, sacred and secular), was 
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xmilian Gandolph, Count Khuenberg. Tonight’s performance features a recorder, violin, 2 
as and basso continuo and is characterized by a series of sharply-contrasting sections. It 
ins allegro with a rather dignified introduction in the violin, violas and continuo which is 
rupted by the recorder, sounding a happy, fanfare-like theme. Following this is an adagio. 
te the violin dazzles the listener with several thirty-second note runs. Soon, the piece moves 
‘k into allegro with the recorder fanfare now in 3/2 time, which leads to a fugal-like presto 
tion, involving all voices. Suddenly, the mood of the entire piece changes with another adagio 
tion in A minor. The violin predominates in this melancholic passage until it can no longer 
sst the temptation and breaks forth with another dotted fanfare-like passage. The recorder joins 
nd brings the piece to a buoyant and satisfying ending. 


artet for flute, two viola da gambas and basso continuo: Georg Philipp Telemann (1681 - 1767) 


org Philipp Telemann was one of the most prolific composers of his time. A self-taught 

sician, he learned his craft by closely studying the scores of Lully and Campra. This quartet 

5 major is taken from a collection of Six Concertos and Six Suites, written around 1720. An 

testing feature of this work is the flexibility of instrumentation. On the title page, Telemann 

es that the piece is “for harpsichord, and transverse flute; or for harpsichord, transverse flute 
violoncello; or for violin, transverse flute and violincello or bass continuo; or for harpsichord, 
in, transverse flute and violincello.” 


; quartet begins dolce, very sweetly, with the flute dominating. The viola da gambas play a 

| role in this movement and throughout the piece by providing support for the flute at certain 
2s, and taking over the melody at others. This allows the strings to echo or imitate the flute’s 
'. The allegro features a flurry of notes in the strings. The flute enters more gently, but 
‘ntually joins the strings in the fray. The soave movement, by contrast, is a plaintive passage, 
vhich the flute holds long notes against the strings, sometimes in eighth notes, at other times 
iplets. There is a gracious syncopation section heard first with the flute, then repeated with 
ola da gamba. The whole piece is rounded off with a delightful vivace, that is joyful and 
ce-like. Here Telemann adeptly uses an echo effect, presenting a motive first forte, then 
nediately piano. This movement draws the whole quartet to a close in a cheerful and bright 
ier. 


pothéose de Lully: Francois Couperin (1668-1733) 


agois Couperin was a French composer, harpsichordist, and organist of the highest order in 

‘Baroque period. In 1724, he composed the Apotheosis of Corelli, extolling his musical virtues 
placing him in league with Apollo on Parnassus. At that time, Couperin stated “...if someday 
Muse rises above herself, I may dare undertake also, in another genre, that of the 
ymparable Lully, though his works alone ought to suffice to immortalize him.” That day 
ild indeed come, when Couperin completed an Apotheosis of Lully. 

: 


only a flattering statement of affection, Couperin’s reference to Lully upon completion of his 
‘theosis of Corelli was a calculated, “‘politically-correct” move. The French musicians of 
‘perin’s day were fiercely proud of the great legacy Lully had left them and suspicious of 
patriots who prized the music of ‘foreigners’. Couperin was one such dubious character; in 
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fact, he was once described by Lecerf de la Viéville as “the ese oa a r 
Couperin resented this, but maintained that Italian music did have its meri ie ‘a . 
Corelli, then Lully to the bliss of Parnassus, Couperin set up a mene epee 
demonstrate the benefits of combining the Italian and French styles in a kin 


t $2 i “the Apotheos 
The result is a masterful work. As his biographer Philippe Beaussant pointed out, “the Ap 
de Lully is a work that takes a stand.” 


ition is wri i sichordists df 
As Couperin indicates in his preface, this composition is written for ei bee me ; 
several instrumentalists. The work consists of three sections: the first 4 iin 
of Lully and the second and third considers the union of the Italian and Fre 


ye Banter i714 e action that 
movement within these three sections is given a descriptive title, characterizing th 
taking place. 


: 5 Sey 1e. 
Lully in the Elysian fields concerting with the lyric shades. Air for the re his charac 
Couperin begins the work in a sombre mood, with a great deal 0 


. role at evokes strong 
omamentation. Soon, the solemn mood gives way to the air, an Allemande th 
dance connotations. 


5 i , ere. 
Mercury’s flight to the Elysian fields to announce that Apollo will descend th 


? ‘Ou! rink 
Often in Lully‘s operas, a messenger appears to herald the arrival of a god. pee ue a 
this device and a very short, fast sixteenth-note passage accompanies Mercury 


Descent of Apollo, who comes to 
A noble Gavotte characterizes Ap 
echos in this Stately movement. 


; : : SUS. 
offer his violin to Lully and his place on P pi entries 
ollo’s arrival and his gifts. Couperin uses imitatl 


Subterranean rumble, caused by 
A brief, raucous outburst of ‘It 
suggests that Couperin was aw 


composers contemporary with Lully. teenth 108 
alian nature’ (ie. a rapid flow of eighth and six arta 
are of others who did not agree with his deification 


Complaints by the same Sor flutes ( recorders) or violin 
This is a quieter, yet sorrowful re 
representing the smaller French sect 


S played very softly. Saraban 
Presentation of discontent, in the form of a 
or of discontent, 


Elevation of Lully to Parnassus. 


EES + nitving Lull 
The short movement features imitative entries of ascending scalar passages, signifying : 
elevation. 
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ily’s thanks to Apollo. 
tally the first section comes to an end with an complicated and lengthy Sarabande from Lully. 


vllo persuades Lully and Corelli that the union of French and Italian styles must form the 
fection of music. Essay in the form of an overture. Lully and the French Muses/ Corelli and 
Italian Muses. This is one of the more inventive sections of the work; by using two different 
fs - the G-clef on the first line for Lully and the French style and the modern G-clef on the 
“ond line for Corelli and the Italian style - Couperin brings both styles together. The opening 
tion is in the French style with its dotted rhythms and the reprise is in the Italian style with 
wing passages of eighth notes. 


ly playing the melody and Corelli the accompaniment; Corelli playing the melody in turn, 
ich Lully accompanies. Here the new-found sense of cooperation continues, with each 
nposer taking his turn to shine, using the particular technique of his country. 


2 Peace of Parnassus, concluded under the conditions insisted upon by the French Muses that 
en French is spoken one must say from now on Sonade, cantade, just as one pronounces 
lade, sérénade. This is a peculiar yet amusing addition to the title of this portion. Perhaps 
uperin was trying to appease those French musicians he knew would be outraged at the union 
che two styles. 


o sonata. Gravement. Saillie-Vivement. Rondement. Vivement. Finally the newly-formed 
sical alliance is celebrated with a trio sonata. Here Lully occupies the first chair, and Corelli, 
, second. The styles are truly blended throughout. The two Vivement sections contrast 
newhat; the first has the French dotted rhythms and the second, the Italian running eighth notes, 
the overall effect is a veritable mix of the two musical styles to form a new, more exciting 
ult, something Couperin prized highly. 


Program notes by Annette Campbell 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Salle Redpath 


Université McGill, Faculté de musique 


Aga 


Redpath Hall 
McGill University, Faculty of Music 


= 
Le vendredi 5 mars 1999 Friday, March 5, 1999 
a12h15 12:15 p.m. 
| 
| 
CHRISTOPHER JACKSON 
| orgue / organ 
J.P. SWEELINCK 


Fantasia 
) (1562-1621) 


J. PACHELBEL 
(1563-1706) 


“Ach, was soll ich Sunder machen? 
Choral et / Choral with six variations 


J. STANLEY 
(1712-1786) 


Voluntary 


D. BUXTEHUDE 
(1637-1707) 


| Prélude et fugue en sol mineur 
Prelude and fugue in G minor 


— 


Christopher Jackson a étudié a Ecole de musique Vincent-d'Indy, avant de remporter un 
premier prix du Conservatoire de musique de Montréal. Il a ensuite poursuivi ses études en 
Grande-Bretagne, en France et en Autriche. Ses recherches ont trouvé leur champ d'application 
au Studio de musique ancienne de Montréal, dont il a été co-fondateur il y a 25 ans et dont il 
assume toujours la direction musicale. Claveciniste et chef d'orchestre de renommée mondiale, 
il a enregistré 12 disques compacts. 


Christopher Jackson studied at the Ecole de musique Vincent d’Indy and went on to graduate 
, with premier prix from the Conservatoire de musique de Montréal. He then continued his 
' studies in England, France and Austria. His research is embodied in Le Studio de musique 
ancienne de Montréal, which he co-founded 25 years ago and where he remains as Music 
' Director. Professor Jackson is also known internationally for his excellence as a keyboard 
performer and as a conductor, and has recorded 12 compact discs. 


a is a te 


Prochain concert: le vendredi 12 mars 1999 Next concert: Friday, March 12, 1999 
Luc Beauséjour, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by Kuhnau, J.S. Bach, Palestrina, Scarlatti 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

ain ee ee eee 16' 
Pen ee eee 2S 8' 
ln Se ae 8 
Lo. See es 4' 
rome Tieice ... 3-1/5' 
on 2-2/3' 
ok SSS aA ree ee ee 2 
ee 1-3/5' 
Sa ae ea 2 
= Un Een eee 1/2' 
oi ee er V 
TOO 3' 
pe ee eae ee 4' 
pS ee 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

peste ae iie= Soe ae 8' 
igo artes eee 8' 
PNA et se 4' 
Me re 2-2/3' 
pete Mg Z 
depen ee ee 1-3/5" 
PAE Rising igs 25 1-1/3' 
| COREG Peter oe eS r 
EYUUOANS 52 2 Cane te at 1-1/3' 
NO age 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

hog 8' 
POOstON 5 << ae eee 4' 


Cornet 


Pédale 

(C-f', anches AA-f') 
Bourdon .... <:.;. cape 

Flate: .. 2... 
Gros Nazard .........2ee000e hh 
Flite so. os) ee 
Grosse Tierce < .;.420 semen 
Flite 2. i. bane ee 
Bombarde .....5....000e0000 
Trompette .....--++0-ssr 
Clatron 2. ~ cacé iss eee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 5 | 
Hellmuth Wolff & Associés, Lava 
Qué., 1981 
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Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart 


SARAH HASEGAWA © 


éléve de / student of Marina Mdivani 


Sonate en la bémol majeur / Sonata in A-flat major, opus 26 L.v. BEETHOVEN 
Andante con variazioni (1770-1827) 
Scherzo - Allegro molto 
Marcia Funebre sulla morte d’un Eroe 
Allegro 
ARCHAMBAULT 
Six Consolations FRANZ LISZT 
Andante con moto (1811-1886) 
Un poco pitt mosso 
Lento placido 
Quasi adagio 
Andantino 


Allegretto sempre cantabile y AM AH A 


Vallée d’Obermann FRANZ Liszt 
(extrait de / excerpt from Années de pélerinage: premiére année, Suisse) 
Lento assai 


Cvs OU Ero NE 


Trois préludes / Three preludes ROGER MATTON 
I. 1947; II. 1948; Ill. 1949 (né en/b. 1929) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de présenter le deuxieme concours 
Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes diinterprétation au piano. Le grand gagnant du 
concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 
YAMAHA CANADA aqui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
!Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a déterminer. 


; Nous remercions tout particuli¢rement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement prété un magnifique 
piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généreux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1,000., the YAMAHA CANADA PRIZE 
of a GT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, and a number 
of solo recitals, dates to be determined. 


We are particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Overleaf) 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé |'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d'abord suivi 
l'enseignement de sa mére a I'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 
Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au Collége de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil. Hamamatsu, 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi a 
Montréal pour étudier le piano a I'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de l'époque romantique et du XX° siécle qu'il 
doit sa renommee. Il a donné des récitals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. Il s'est spécialisé dans I'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 


Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 
Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal withall 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School. 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil, 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
piano at McGill University. His active performing career 
has included appearances with the Toronto, Winnipeg and 
Montreal Symphony Orhcestras, and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is 
Particularly renowned for his interpretation of Romantic 
and twentieth-century music. In recital, Paul Steart hs 
meen heard throughout Canada, the United States, Europe, 
India and the Far East. Combining scholarship and 
musicianship, his concerts often juxtapose standard an 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
es as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and 
eee Gershwin. An accomplished chamber musicial 
Hanes corded a collection of Schubert songs and thei 

anscriptions with baritone Kevin McMillan, released 
earlier this year on the CBC Records label. His recent dis¢ 


a by Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
abel was enthusiastically received. 


@ 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


1 di 6 1 
s oh a Saturday, March 6, 1999 555 Sherbrooke Street West 
a 8:00 p.m. | (Métro McGil) 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 
Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton dy BB wy 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart ee) 
éléve de / student of Eugene Plawutsky 
Aprés une lecture du Dante FRANZ LISZT 
(extrait de / excerpt from Années de pélerinage: deuxiéme année) (1811-1886) 
ARCHAMBAULT 
Sonate n°6 en la majeur / SERGEI PROKOFIEV 
Sonata No.6 in A major, opus 28 (1891-1953) 
Allegro moderato 
Allegretto 
Tempo di valzer lentissimo 
Vivace YAMAHA 
Idée JEAN PAPINEAU-COUTURE 
(né en/b. 1916) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de présenter le deuxiéme concours 
’ Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes diinterprétation au piano. Le grand gagnant du 
‘ concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 
» YAMAHA CANADA aui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
!Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a déterminer. 


_ Nous remercions tout particuligrement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement preté un 
magnifique piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généereux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
) Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1,000.°, the YAMAHA CANADA PRIZE 
ofa GT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, and a number 
of solo recitals, dates to be determined. 


Weare particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Overleaf) 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé l'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d'abord suivi 
l'enseignement de sa mere a I'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 


Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au Collége de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil, Hamamatsu. 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi a 
Montréal pour étudier le piano 4 l'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de l'époque romantique et du XX° siécle quill 
doit sa renommée. II! a donné des récitals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. Il s'est spécialisé dans l'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 


Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 
Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal withall 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School. 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
Piano at McGill University. His active performing career 
has included appearances with the Toronto, Winnipegand 
Montreal Symphony Orhcestras, and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is 
Particularly renowned for his interpretation of Romantic 
and twentieth-century music. In recital, Paul Steart has 
been heard throughout Canada, the United States, Europe 
India and the Far East. Combining scholarship am 
musicianship, his concerts often juxtapose standard an 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
composers as Nicolai Medtner. Karol Szymanowsky, and 
pom Gershwin. An accomplished chamber musicia?, 
ia has recorded a collection of Schubert songs and thei 
enscriptions with baritone Kevin McMillan, released 
earlier this year on the CBC Records label. His recent dis? 


Soh by Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
abel was enthusiastically received. 


(| 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le dimanche 7 mars 1999 Sunday, March 7, 1999 
al4h 2:00 p.m. 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart 


JEREMY THOMPSON 


éléve de / student of Marina Mdivani 


Quelquefois, a l’ombre de la nuit ... au lointain ... BRIAN CHERNEY 
(Montreal, 1992) (né en / b. 1942) 
Suite anglaise n° 3 en sol mineur / J.S. BACH 
English Suite No. 3 in G minor, BWV 808 (1685-1750) 
Prelude; Allemande; Courante; Sarabande; Gavotte I; Gavotte II; Gigue 
Sonate en la bémol majeur / L.v. BEETHOVEN 
Sonata in A-flat major, opus 110 (1770-1827) 


Moderato cantabile molto espressivo 
Allegro molto 
Adagio ma non tropp - Fuga 


Variationen tiber ein Motive von Bach: Weinen, Klagen ... FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de présenter le deuxiéme concours 
Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes d'interprétation au piano. Le grand gagnant du 
concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 

-YAMAHA CANADA qui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
!Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a determiner. 


Nous remercions tout particuligrement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement preté un 
magnifique piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généreux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1,000., the YAMAHA CANADA PRIZE 
ofa GT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, anda number 
of solo recitals, dates to be determined. 


Weare particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Overleaf) 


555 Sherbrooke Street West 
(Métro McGill) 


ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé l'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d'abord suivi 
l'enseignement de sa mére a l'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 
Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au Collége de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil, Hamamatsu. 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi a 
Montréal pour étudier le piano a |'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de l'époque romantique et du XX° siécle qu'il 
doit sa renommee. Il a donné des récitals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. Il s'est spécialisé dans |'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 


Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 
Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal withall 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School. 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil, 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
Plano at McGill University. His active performing career 
has included appearances with the Toronto, Winnipeg and 
Montreal Symphony Orhcestras. and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he 's 
Particularly renowned for his interpretation of Romantic 
nasi twentieth-century music. In recital, Paul Steart has 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, 
—_ and the Far East. Combining scholarship and 
musicianship, his concerts often juxtapose standard and 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
soap as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and 
he as Sbiains, An accomplished chamber musicial 
te ae orded a collection of Schubert songs and theit 

anscriptions with baritone Kevin McMillan, released 
earlier this year on the CBC Records label. His recent dis¢ 


— es Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
abel was enthusiastically received. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le dimanche 7 mars 1999 Sunday, March 7, 1999 
al5h 3:00 p.m. 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart 


GREG MILLAR 


éléve de / student of Kenneth Woodman 


Piano - Soleil (1992) DENIS GOUGEON 
(né en/ b. 1951) 


Sonate en mi majeur / Sonata in E major, opus 109 L.v. BEETHOVEN 
Vivace - Adagio espressivo (1770-1827) 
Prestissimo 


Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


Sonate pour fltite et piano / Sonata for flute and piano FRANCIS POULENC 
Allegretto malincolico (1899-1963) 
Cantilene : Assez lent 


Presto giocoso 
Christie Reside, flute / flute 


Erster Mephisto-Walzer, Der Tanz in der Dorfschenke FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de présenter le deuxiéme concours 
Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes d'interprétation au piano. Le grand gagnant du 
concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 
YAMAHA CANADA qui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a déterminer. 


Nous remercions tout particuliérement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement preté un 
magnifique piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généreux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1,000., the YAMAHA CANADA PRIZE 
ofa GT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, and a number 
of solo recitals, dates to be determined. 


Weare particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Ouerleaf) 


555 Sherbrooke Street West 
(Métro McGill) 


ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé |'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d'abord suivi 
l'enseignement de sa mére @ l'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 


Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au Collége de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil, Hamamatsu. 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi a 
Montréal pour étudier le piano a l'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de l'époque romantique et du XX° siécle qu'il 
doit sa renommeée. Il a donné des récitals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. Il s'est spécialisé dans l'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 


Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 
Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal withall 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School. 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil, 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
Plano at McGill University. His active performing career 
has included appearances with the Toronto, Winnipegand 
Montreal Symphony Orhcestras, and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is 
particularly renowned for his interpretation of Romantic 
and twentieth-century music. In recital, Paul Steart has 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, 
India and the Far East. Combining scholarship and 
musicianship, his concerts often juxtapose standard an 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
composers as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and 
mates Gershwin. An accomplished chamber musicial, 
ah eaaee collection of Schubert songs and their 
Fy ie with baritone Kevin McMillan, released 

rer Mis year on the CBC Records label. His recent disc 


pd by Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
abel was enthusiastically received. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le dimanche 7 mars 1999 Sunday, March 7, 1999 
al8h 6:00 p.m. 


CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart 


CHRISTINE COUTURE 


éléve de / student of Marina Mdivani 


Sonate n° 4 en mi bémol majeur / L.v. BEETHOVEN 
Sonata No. 4 in E-flat major, opus 7 (1770-1827) 
Allegro molto e con brio 
Largo, con gran espressione 
Allegro : Minore 
Rondo : Poco allegretto e grazioso 


Trois préludes / Three preludes ROGER MATTON 
I. 1947; Il. 1948; III. 1949 (né en/ b. 1929) 

Sonate n° 3 en fa majeur / Sonata No. 3 in F major, opus 46 D. KABALEVSKY 
Con moto (1904-1982) 
Cantabile 
Giocoso 

Etude-Tableau en mi bémol mineur / S. RACHMANINOFF 

in E-flat minor, opus 33, n° 6 (1873-1943) 
Non allegro : Presto 

Etude, opus 25, n° 12 F. CHOPIN 
Allegro molto, con fuoco (1810-1849) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de presenter le deuxiéme concours 
Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes diinterprétation au piano. Le grand gagnant du 
concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 
YAMAHA CANADA qui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
!Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a déterminer. 


Nous remercions tout particulierement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement prété un 
magnifique piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généreux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1 .000.°°, the YAMAHA CANADA PRIZE 
ofaGT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, and a number 
of solo recitals, dates to be determined. 


We are particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Overleaf) 


555 Sherbrooke Street West 
(Métro McGill) 


ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé |'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d’abord suivi 
l'enseignement de sa mére a |'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 


Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au College de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil, Hamamatsu. 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi a 
Montréal pour étudier le piano a l'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de I'époque romantique et du XX*¥ siécle qu'il 
doit sa renommeée. Il a donné des récitals au Canada. aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. II s'est spécialisé dans |'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 


Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 
Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal withall 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School. 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
Piano at McGill University. His active performing careet 
has included appearances with the Toronto, Winnipegand 
Montreal Symphony Orhcestras, and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is 
particularly renowned for his interpretation of Romantic 
~ twentieth-century music. In recital, Paul Steart has 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, 
India and the Far East. Combining scholarship and 
musicianship, his concerts often juxtapose standard and 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
ig as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and 
ed Gershwin. An accomplished chamber musiciall 
tr Dee: orded a collection of Schubert songs and thelt 

anscniptions with baritone Kevin McMillan, released 
earlier this year on the CBC Records label. His recent dist 


aces by Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
abel was enthusiastically received. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le dimanche 7 mars 1999 Sunday, March 7, 1999 
al9h 7:00 p.m. 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart 


EUGENIA KIRJNER 


Sonate en fa mineur / Sonata in F minor, opus 57 L.v. BEETHOVEN 
(Appassionata) (1770-1827) 
Allegro assai 
Andante con moto 
Allegro ma non troppo 


Ballade en fa mineur / in F minor, opus 52 F. CHOPIN 

Andante con moto (1810-1849) 
Danse frénetique CLERMONT PEPIN 
(extrait de / excerpt from Suite pour piano) (né en / b. 1926) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de présenter le deuxiéme concours 
Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes d'interprétation au piano. Le grand gagnant du 
concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 
YAMAHA CANADA qui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a déterminer. 


Nous remercions tout particuliérement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement preté un 
_ magnifique piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généreux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1,000.””, the YAMAHA CANADA PRIZE 
ofaGT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, and a number 
of solo recitals, dates to be determined. 


Weare particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Ouerleaf) 


555 Sherbrooke Street West 
(Métro McGill) 
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ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé l'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d'abord suivi 
l'enseignement de sa mére a !'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 


Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au College de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil, Hamamatsu, 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi a 
Montréal pour étudier le piano a l'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de l'époque romantique et du XX* siécle qu'il 
doit sa renommeée. Il a donné des récitals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. Il s'est spécialisé dans |'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 
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Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 


Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal with all 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School. 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil, 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


ul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
piano at McGill University. His active performing career 
has included appearances with the Toronto, Winnipeg and 
Montreal Symphony Orhcestras, and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is 
particularly renowned for his interpretation of Romantic 
and twentieth-century music. In recital, Paul Steart has 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, 
India and the Far East. Combining scholarship al 
musicianship, his concerts often juxtapose standard and 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
composers as Nicolai Medtner. Karol Szymanowsky, and 
Geroge Gershwin. An accomplished chamber musician, 
he has recorded a collection of Schubert songs and theif 
igh ‘niptions with baritone Kevin McMillan, released 
earlier this year on the CBC Records label. His recent dis¢ 


ae by Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
aber Was enthusiastically received. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 6 mars 1999 Saturday, March 6, 1999 
al8h 6:00 p.m. 
CONCOURS 
CLARA LICHTENSTEIN 1999 
COMPETITION 


Président du jury / President of the Jury: Richard Lawton 
Membres du jury / Members of the Jury: Dang Thai Son, Paul Stewart 


CHRISTINE VANDERKOOY 


éléve de / student of Tom Plaunt 


Sonate en mi majeur / Sonata in E major, opus 109 L.v. BEETHOVEN 
Vivace - Adagio espressivo (1770-1827) 
Prestissimo 


Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


Trois préludes / Three preludes ROGER MATTON 
I. 1947 (né en/b. 1929) 
II. 1948 
Ill. 1949 

Préludes, opus 32 SERGEI RACHMANINOFF 
n° 5 en sol majeur / in G major: Moderato (1873-1943) 
n° 10 en si mineur / in B minor: Lento 

Prélude et fugue n° 24 en ré mineur / DMITRI SHOSTAKOVICH 

Prelude and fugue n° 24 in D minor, opus 87 (1906-1975) 


Dans le cadre du programme de piano de la FACULTE DE MUSIQUE de I'UNIVERSITE McGILL, les professeurs de 
piano et les commanditaires YAMAHA CANADA et ARCHAMBAULT ont le plaisir de présenter le deuxiéme concours 
Clara Lichtenstein accessible a tous les étudiants de nos programmes d'interprétation au piano. Le grand gagnant du 
concours de cette année se verra conférer le PRIX CLARA LICHTENSTEIN d'une valeur de 1 000,00 $, le PRIX 
YAMAHA CANADA qui est un piano droit d'exercice GT10 GranTouch, une participation en tant que soliste avec 
!Orchestre symphonique de McGill et quelques récitals dont les dates restent a déterminer. 


Nous remercions tout particulierement Yamaha Canada et Archambault, qui nous a généreusement prete un 
magnifique piano de concert, de leur intérét soutenu et de leur généreux appui au concours Clara Lichtenstein 1999. 


In celebration of the piano activities of the FACULTY OF MUSIC of McGILL UNIVERSITY, the Professors of the Piano 
Area and donors YAMAHA CANADA MUSIC and ARCHAMBAULT MUSIC are happy to present the second Clara 
Lichtenstein competition, open to all our students from our programs in piano performance. For this year’s competition 
the First-Place winner will be awarded the CLARA LICHTENSTEIN PRIZE of $1,000.”°, the YAMAHA CANADA PRIZE 
ofa GT10 GranTouch upright practice piano, one solo appearance with the McGill Symphony Orchestra, and a number 
of solo recitals, dates to be determined. 


We are particularly grateful to Yamaha Canada and Archambault Music for the loan of their distinguished concert grand, 


for their continued interest in our work and their generous support of our Clara Lichtenstein Competition 1999. 
(Verso / Overleaf) 


555 Sherbrooke Street West 
(Métro McGill) 


ARCHAMBAULT 


YAMAHA 


Richard Lawton, Doyen 
Président 


et les membres du jury 
Dang Thai Son 


En remportant la médaille d'or et tous les autres prix spéciaux 
du Concours international Chopin de Varsovie en 1980, 
Dang Thai Son est devenu le premier pianiste asiatique a 
remporter un grand concours en Occident. Cette victoire est 
d'autant plus remarquable qu'il a commencé |'étude du piano 
dans son pays d'origine, le Vietnam, alors ravagé par la 
guerre. Né a Hanoi, Dang Thai Son a d'abord suivi 
l'enseignement de sa mére a |'Ecole de musique de Hanoi. 
Admis en 1976 au Conservatoire de Moscou, il y a poursuivi 
ses études sous la direction de Vladimir Natanson et de 
Dimitry Bashkirov. Depuis 1980, il méne une carriére 
internationale et s'est produit dans les grandes salles de 
concert d'une quarantaine de pays, avec des orchestres aussi 
prestigieux que ceux de Leningrad, Moscou, Prague, Berlin, 
Vienne, Dresde, Londres, Montréal... 


Dang Thai Son a enregistré des disques sur étiquettes 
Deutsche Grammophon, Melodya, Polskie Nagrania, CBS- 
Sony, Victor JVC et Analekta. Depuis 1987, il est professeur 
invité au Collége de musique Kunitachi (Tokyo). Il a en 
outre fait partie de jurys dans le cadre de concours aussi 
prestigieux que les concours Clara Haskil, Hamamatsu, 
Rachmaninoff et Piano Master. 


Paul Stewart 


Originaire de Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi A 
Montréal pour étudier le piano a l'Université McGill. Au 
cours de sa carriére, il s'est notamment produit avec les 
Orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal 
et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. Son 
répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des 
compositeurs de |'époque romantique et du XX°* siécle quill 
doit sa renommeée. Il a donné des récitals au Canada, aux 
Etats-Unis, en Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de 
savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et 
des oeuvres inusitées. Il s'est spécialisé dans l'interprétation 
d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol 
Szymanowsky et George Gershwin. Chambriste accompli, 
il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour CBS 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de 
Schubert qui est paru au début de l'année. Son dernier 
disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette Palexa, a 
recu un accueil enthousiaste. 


Richard Lawton, Dean 
President 


and the Members of the Jury 


Dang Thai Son 


When Dang Thai son was awarded the Gold Medal withall 
other special prizes at the 1980 International Chopin 
Competition in Warsaw, it was the first time an Asian 
pianist had won a major western competition. His victory 
was even more remarkable when one considers that his 
early training and development took place in his war- 
ravaged homeland, Vietnam. Born in Hanoi, his first 
studies were with his mother at the Hanoi Music School, 
He moved in 1976 to the Moscow Conservatory where he 
studied under Vladimir Natanson and Dimitry Bashkirov. 
Since 1980 his international career has taken him to the 
major concert halls of over forty countries, and he has 
performed with many of the world’s leading orchestras: 
Leningrad, Moscow, Prague, Berlin, Vienna, Dresden, 
London, Montreal... 


Dang Thai Son has recorded on Deutsche Grammophon, 
Melodya, Polskie Nagrania, CBS-Sony, Victor JVC and 
Analekta. Since 1987, he has been a visiting professor at 
Kunitachi Music College (Tokyo) and has been on the jury 
for such major competitons as the Clara Haskil, 
Hamamatsu, Rachmaninoff and Piano Master. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study 
Plano at McGill University. His active performing caree! 
has included appearances with the Toronto, Winnipeg and 
Montreal Symphony Orhcestras, and the Moscow State 
Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is 
Particularly renowned for his interpretation of Romantic 
and twentieth-century music. In recital, Paul Steart hes 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, 
India and the Far East. Combining scholarship am 
musicianship, his concerts often juxtapose standard and 
unusual repertoire. He has made a specialty of such 
mo mposers as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky, and 
Geroge Gershwin. An accomplished chamber musicial 
he has recorded a collection of Schubert songs and theit 
transcriptions with baritone Kevin McMillan, released 
earlier this year on the CBC Records label. His recent dise 


toe by Rachmaninoff and Medtner on the Palexa 
abel was enthusiastically received. 


von 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 9 mars 1999 Tuesday, March 9, 1999 
al7h 5:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL | 2:05» 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


(Métro McGill) 
Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Chaconne en ré mineur / in D minor J.S. BACH 

(de la sonate pour violon seul n°4 / (1685-1750) ‘dy (BB) ty 
from the Sonata for Solo Violin, No.4) trans. Ferruccio B. Busoni 

BWV 1004 


Hye-Rim Song, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Concerto n° 2 en si majeur / L.v. BEETHOVEN 
in B major, Opus 19 (1770-1827) 
Allegro con brio 
Adagio 


Rondo - molto allegro 
Jeremy Thompson, piano 
Julia Gavrilova, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Entracte ~ Intermission 


Suggestion diabolique, opus 4 S. PROKOFIEV 
(1891-1953) 
Maya Delich, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Sonate pour violoncelle et piano / CESAR FRANK 
Sonata for cello and piano, opus 40 (1822-1890) 
Allegro non troppo 
Allegro 
Largo 
Allegro 
Jivko Gueorguiev, cello 
Classe de / Class of Antonio Lysy 
Julia Gavrilova, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour I’obtention de leur dipléme respectif. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 9 mars 1999 Tuesday, March 9, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL _| sss 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


(Métro McGill) 
Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Fugue de la sonate n° 3 en do majeur / J.S. BACH 
Fugue from Sonata No. 3 in C major, BWV 1005 (1685-1750) 
Giséle Boll, violon / violin 
Classe de / Class of Richard Roberts 


Estampes (1903) CLAUDE DEBUSS 
Pagodes (1862-1918) 
Soirées dans renade 
Jardins sous la pluie 
Sophia Kim, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Entracte ~ Intermission 


Ballade, opus 30 (1978) JACQUES HETU 
(né en / b. 1938) 
David Bergeron, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Piéces pour piano / Piano Pieces, opus 4 S. PROKOFIEV 
Souvenir / Remembrance (1891-1953) 
En désespoir / In despair 
Envol / Soaring 
Suggestion diabolique / Devilish inspiration 
Julia Gavrilova, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour |’obtention de leur dipléme respectif. 


CBC/McGill 


Concerts 


20'" season : 
é 3 \M BYRD 
20° saison L3-1623) 


GRIGNY 
72-1703) 


L, 
“OBALDI 
33-1643) 


3. BACH 
3. BACH 
S McGill 


cBc db radio Go eal 


CBC Radio Two 
and 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


Brett Polegato, baritone 
Michael McMahon, piano 


Pollack Concert Hall 
Wednesday, March 10, 1999 - 7:30 p.m. 


Originaire de Niagara Falls, Brett Polegato est considéré comme l'un des meilleurs Jeunes barytons de Theue I 
été lauréat du prestigieux Cardiff Singer of the World Competition, en 1995, et s'est signalé aussi bien a lopéragu 
concert. Brett Polegato a été chaleuresuement acclamé la saison demiére pour sa participationa | ‘Opéra 
Montréal dans La Cenerentola et Le Nozze di Figaro. lla été | interpréte du réle de Claudio dans lopéra Beain 
et Bénédict de Berlioz présenté par L'Opéra Frangais de New York au Alice Tully Hall. Parmi ses autres 

lyriques, mentionnons Silvio, dans I Pagliacci de Leoncavallo, et Pelléas, dans Pelléas et Mélisande de Debus) 
concert, il s'est produit avec l'Orchestre symphonique de Montréal dans le Messie de Haendel, avec lens 


Niagara Falls native Brett Polegato ranks as one of today’s leading young baritones. A prize-winner at the pres 
Cardiff Singer of the World Competition in 1995, Brett Polegato has distinguished himself on both the operatic and 
concert stage. Montrealers will remember his highly-acclaimed performances last season in L’Opéra de Monit 
productions of Rossisni’s La Cenerentola and Mozart’s Le Nozze de Figaro.He sang the role of Claudio in Berle 


Michael McMahon est un répétiteur et un accon pagnateur trés en demar it ses études musicales a 'Unne 
McGill avec Charles Reiner, @ Unstitut Franz Schubert etala Histone ak 2 Views ainsi quiau Mocare® 
de Salzhourg. Musicien sensible et perspicace, il Participe fréquemment aux enregistrements de CBC Radio. Pott 
compte des disques Radio-Canada, Michael McMahon a enregistré des lieder de Robert Schumann avec lam 
Soprano Catherine Robbin, ainsi que des lieder sur des textes de Heinrich Heine avec le baryton Kevin McMil 


plus doccuper un poste de répétiteur au Banff Centre for the Ants Michael Mc f ropes 
b - a ; (Mahon est membre du corps p 
de la faculté de musique de l'Université McGill, on il enseigne linterprétation vocale. 


Much in demand as a vocal coach and accompanist, Mich 
Reiner, in Vienna at the Franz Schubert Institute and th 


Please note: after intermission this eve: 


se note ning, the 1999 ; hom pl 
vis Phillis Mereclats ig. CBC/McGill Award will be presented to french 

Veuillez noter que le Prix de ique . 5 2 SaaS I 

hiendditerains cits lhe CBCMcGill 1999 Sera décemé au comiste Louis-Philippe Marso 


Prochain Concert CBC/ McGill 


Le jeudi 18 mars - 19 h30 Salle de concert Pollack 


Anton Kuerti, pj 
» Piano 
‘eee Beethoven, Czemy, Mendelssohn 


Programme 


Extraits de Chansons villageoises (Maurice Fombeure) 


Chanson du clair tamis 
Les gars qui vont a la féte 
C’est le joli printemps 

Le retour du sergent 


The House of Life (Dante Gabriel Rossetti) 
Love-Sight 
Silent Noon 
Love’s Minstrels 


Heart’s Haven b3-1623) \%  / 

Death in Love ‘ * | 

Love’s Last Gift GRIGNY as 
72-1703) 


ENTRACTE 


Banalités (Guillaume Apollinaire) 
Chanson d’Orkenise 


Francis Poulenc 
(1899-1963) 


Ralph Vaughan Williams 
(1872-1958) 


Francis Poulenc 


\M BYRD 


Hotel 

Fagnes de Wallonie 

Voyage a Paris *OBALDI 
Sanglots 33-1643) 


We'll to the Woods No More (A. E. Housman) 
We'll to the Woods No More 
In Boyhood 
Spring Will Not Wait 


Trois chansons de sagesse (Paul Verlaine) 
La mer est plus belle 
Le son du cor s’afflige 
L’échelonnement des haies 


John Ireland 
(1879-1962) 


Claude Debussy 
(1862-1918) 


Benjamin Britten 


3 ADAMS 
35-1858) 


Trois chansons populaires . 3. BACH 
Le roi s’en va-t’en chasse (1913-1976) = 1750 
La belle est au jardin d’amour 19-1750) 
Quand j’étais chez mon pére 
3. BACH 
+t 
This evening's concert will be broadcast later this season on Radio Two In Performance, 5. BACH 
heard Monday to Friday at 8:00 p.m. with host Eric Friesen. 
Le concert de ce soir sera présenté en différé dans le cadre de l'émission Radio Two In 
Performance, animée par Eric Friesen et diffusée a 20h, du lundi au vendredi. pes 
CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal f 
ee 0 


Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
Sound engiggers/Preneurs de son: Pierre Léger, Pierre Lévesque 


Notes sur le programme 
Francis Poulenc - Chansons villageoises (Maurice Fombeure) 


Cest en 1942, aprés avoir lu le recueil Dos d’oiseau de Maurice Fombeure, que Poulenc a cu lidé 
den utiliser six poémes pour composer un cycle de chansons dans un idiome populaire. A ce propos, 
Ravel a d'ailleurs déja déclaré ; «Ce qu'il y ade bien chez Poulenc, c'est qu'il invente des chansons 
populaires». La version originale de ces chansons comporte un accompagnement orchestral, mais 
arrangement pour piano que Poulenc en a lui-méme donné est si bien fait qu'il rend encore plus 
justice a la simplicité et a la délicatesse des textes. 


Ralph Vaughan Williams - The House of Life (Dante Gabriel Rossetti) 


Les deux cycles de chansons The House of Life et Songs of Travel datent de 1904, soit de l'époque 
ot Vaughan Williams supervisait la publication des oeuvres de Purcell pour la Purcell Society 
€crivait des articles pour The Grove's Dictionary of Music and Musicians, enseignait, donnait des 
conférences et recueillait des chansons populaires. Il a également composé durant cette période 
beaucoup d'autres chansons, de la musique de chambre et sa célébre Sea Symphony. 


The House of Life a été créé par Edith Clegg et le pianiste Hamilton Harty, a la salle Bechstein, @ 
Londres, le 2 décembre 1904. De nombreux journalistes ont rendu compte de ce concert, & propos 
duquel le critique du Manchester Courier a écrit : «M. Vaughan Williams nous a souvent prowe 
quill a l'étoffe des grands compositeurs, mais jamais aussi clairement que ce soim. 


La premiére chanson, «Love-Sight», comporte outre sa ligne mélodique romantique, un postlude 
complexe pour piano qui reprend la mélodie vocale. Vaughan Williams a plus tard évoqué dans sa 
Sea Symphony \'arrangement du passage «Death's imperishable wing». La deuxiéme chansot, 
«Silent Noon», a été créée et publiée avant l'ensemble du cycle; cette chanson A juste titre populaite 
Se suffit a elle-méme et est l'une des premiéres oeuvres dans lesquelles Vaughan Williams a russ 


a capturer un moment d'éternité, L'accompagnement syncopé évoque un jour d'été, le passage 
récitatif prenant le pas sur la métrique rigoureuse du sonnet. 


«Love's Minstrels», bien que moins réussie, est écrite dans un style plus libre. Apres le récitatif du 
début, la chanson adopte un style narratif qui Evoque le plain-chant. «Heart's Haverm, de dimension 
plus réduite, est toutefois écrite dans un style charmant. «Death in Love» qui lui fait suite, est de 
style plus exubérant, comme I'atteste son début déclamatoire de type fankare. Dans la demiére 


chanson, «Love 's Last Gif», les progressions harmoniques qui figurent le hurlement du vent ont peut: 
etre été inspirées par Sir Edward Elgar. 


Francis Poulenc - Banalités (Guillaume Apollinaire) 


Poulenc avait un penchant pour la poésie d'A 
du recueil de Banalités « « Chanson d'Orkenis 
et «Sanglots». La musique de ces ch 
tout a la fois sentimentale, tendremer 


pollinaire. En 1940, il a mis en musique cing poems 
e», «H6tel», « Fagnes de Wallonie», «Voyage a es 
ansons présente d'étonnants changements d'atmosphere ¢t $ 
nt 1ronique et mélancolique, 


Poulenc écrivait dans son journal en octobre | 
que j'ai fait appel pour ce cycle, Depuis longt 
Wallonie. J'ai déja noté ici m 
octobre 1940 j'ai regagné Noiz 
quelle émotion, ces revues litt 


940 : «Encore une fois c'est A Guillaume Apollinalté 
CMps javais élu Sanglots et les curieuses Fagnes a 
a manie de mettre de coté, par avance, des poemes (...). Lorsque? 
Jy, en rangeant ma bibliotheque, j'ai feuilleté, une fois de plus, eave 
cralres qui de 1914.4 1923 ont enchanté mon adolescence. La série des 
ut particuligrement mon attention. Se peut-il que tant 
avec un air de n'y pas toucher. Dans le cas préscnt, ie 
IX vers de mirliton groupés sous le titre de Banalites- 
de ma larme ou de ma note. Dans Banalités, je n'en ai pas 


numéros de Littérature a cette fois retenu to 
de beaux poémes aient paru, 1a-dedans, 
s'agit, pour Apollinaire, que de déliciey 
Lorsqu'il s'agit de Paris j'y vais souvent 


a 


— ——  —— 
OOO ©UolUEO—— °°» &«a 
- end — a S ———_—_- se nw 
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fait une chanson de route, pas plus, d'ailleurs, que je n'ai repensé aux bords du Lot od j'avais trouvé 
le premier vers. Rien n'est plus déroutant que le jeu des images, chez moi. 


John Ireland - We'll to the Woods No More (A. E. Housman) 


Le distingué compositeur anglais John Ireland est devenu célébre a la fin de la Premiére Guerre 
mondiale grace 4 la vogue qu'a connue sa Sonate pour violon n° 2 en la mineur. ll a été l'éléve de 
Sir Charles Stanford, qui a été le maitre de nombreux autres compositeurs anglais célébres de la fin 
du XIX° siécle. 


Durant sa vie, John Ireland a composé neuf cycles de chansons. Celui que nous présentons 
aujourd'hui, qui compte parmi ses premiéres oeuvres, a été composé en 1926-1927 et publié par 
Oxford University Press en 1928. John Ireland appartient a l'école dite de «l'Impressionnisme 
anglais», car il a été fortement influencé, entre 20 et 40 ans, par la musique de Debussy et de Ravel. 
Au contraire de beaucoup de ses contemporains comme Vaughan Williams et Holst qui se sont 
constitués un langage inspiré de la chanson populaire anglaise, Ireland a mis au point un style 
harmonique plus complexe qui s'apparente davantage 4 ses modéles francais. Il a en outre été 
fortement influencé par la poésie anglaise. Ses arrangements de poémes de A. E. Housman, Thomas 
Hardy, Christina Rossetti, John Masefield et Rupert Brooke comptent parmi ses oeuvres les plus 
élébres. Sa musique au style trés personnel a toujours compté de nombreux partisans parmi les 
nélomanes au goiit délicat. 


Claude Debussy - Trois chansons de sagesse (Paul Verlaine) 


“es trois chansons sont tirées du recueil Trois mélodies, composé en 1891 sur trois poémes du recueil 
Sagesse de Paul Verlaine. Elles ont été inspirées par les paysages du sud de l'Angleterre, dont elles 
{écrivent la campagne avec ses haies s'étendant jusqu’a I'horizon, sous un ciel bleu. 


_€s trois chansons sont dédiées 4 Robert Godet. La Mer est plus belle évoque admirablement l'océan 
yar ses harmonies lentes, particuligrement dans la premiere et la troisigme strophe. Le son du cor 
‘afflige évoque une forét ott retentit le cor, le soir, pendant que la neige tombe, qu'un loup hurle 
ugubrement et que la campagne s'assoupit lentement. Liutilisation d’accords courants est 
articuligrement d'une suite descendante de six accords sur les mots «la neige tombe a longs traits 
le charpie» crée une impression insaisissable. Dans L'échelonnement des hates, Debussy a eu 
ecours, pour la mélodie vocale et l'accompagnement de piano, a la gamme pentatonique qu'il a 
souvent utilisée pour décrire des scénes pastorales. 


Senjamin Britten 


3enjamin Britten a publié cing recueil de chansons populaires, soit quatre recueils de chansons des 
les britanniques ou d'Irlande et un de chansons frangaises. Des leur parution, ces chansons ont su 
e gagner la faveur des chanteurs professionnels et amateurs. 


“es trois chansons sont tirées du recueil d'arrangements de chansons populaires frangaises. Le Rot 
“en va-t'en chasse est l'histoire d'un roi qui, 4 la chasse, rencontre une bergére qui le déconcerte en 
e repoussant. La belle est au jardin d'amour est le récil triste et obsédant d'une belle jeune fille qui 
e confie A une colombe, tandis que son pére et son amoureux la cherchent dans le jardin. Dans 
Quand j'étais chez mon peére, un berger tue Ie loup qui l'attaque et se fait un chalumeau de ses Os pour 


aire de la musique et danser. 


Notes sur le programme préparées par Wendy Lai 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de I’ Université de McGill 
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Programme notes 


Francis Poulenc - Chansons villageoises (Maurice Fombeure) 


Six poems from Maurice Fombeure's collection Dos d'oiseau inspired Poulenc to write a song cycle in 
1942 in a folk-like idiom. Ravel once said, "The greatest thing about Poulenc is that he invents folk 
songs." The original version of these chansons is for orchestral accompaniment, but the piano 


arrangement, made by Poulenc himself, is so well done that the simplicity and delicacy of the textsis 
more fully revealed. 


Ralph Vaughan Williams - The House of Life (Dante Gabriel Rossetti) 


Vaughan Williams wrote two song cycles, The House of Life and Songs of Travel, in 1904, During 
this time he also edited Purcell's music for the Purcell Society, wrote articles for The Groves 
Dictionary of Music and Musicians, taught, lectured and collected folk songs. He was also composing 
many other songs, chamber music, and his famous Sea Symphony. 


The House of Life was first performed by Edith Clegg at the Bechstein Hall in London, on the a 

December 1904, with Hamilton Harty as pianist. Among the many reviews of this concert, one cniic 
from The Manchester Courier wrote, "Mr. Vaughan Williams has often shown us that he has in him 
the stuff of which great composers are made, but never more convincingly than tonight." 


‘The first song, "Love-Sight", with its romantic melodic line, has an elaborate postlude for the 
pianoforte that recapitulates the vocal melody. The setting of the phrase, "Death's imperishable 
wing", is later recalled in Sea Symphony. The second song, "Silent Noon", was performed and 
published prior to the appearance of the cycle; it is deservedly popular, complete in itself and one of 
the first pieces of music by Vaughan Williams to capture a moment of eternity. The syncopated 


accompaniment mirrors the summer day's scene, with recitative passage overriding the sonnet’s sinc! 
metre. 


“Love's Minstrels", though less successfull as a piece, is written in a freer style. A recitative passage at 


the beginning is followed by a plainsong-like narrative style. "Heart's Haven" is on a smaller scale yet 
charming in style. The following "Death in Love" is more exp 


fanfare-like beginning. The final song, "Love's Last Gift" 


, could possibly have been influenced by Sit 
Edward Elgar in those harmo eine 


nic progressions depicting the moaning of the wind. 


Francis Poulenc - Banalités (Guillaume A 


: alte pollinaire) 
Poulenc had a natural affinity to the poetry of Apollinaire, and he set five songs in 1940 from 
Banalités: "Chanson d'Orkenise": " 


Ike ; "Hotel"; "Fagnes de Wallonie"; "Voyage a Paris"; and “Sanglo ok 
The music is startling with its changes of mood, its mixture of sentimentality, tender irony, and its 
melancholy, ; 


Poulenc wrote in his diary in October 1940, "Once ag: 


cycle. I had chosen "Sanglots" and the Curious "Fagnes de Wallonie" long before. I have already 
spoken here of my inveterate habit of putting cert : ) 
back to Noizay, on going through my library I tu 
emotion - of those literary reviews which, from | 
time the series of issues of Littérature particular] 
beautiful poems had appeared there in such m 
was concemed, I chose only the delicious lines of doggerel grouped under the title Banalités... 
Anything that concems Paris 1 approach with tears in my eyes and my head full of music. In Banalités 
I did not make a marching song of it, nor was | Tecalling the banks ep : here the first line had 
come to my mind. With me nothing is more conf : ° 


ansive in style, having a declamatory, | 


hn Ireland - We'll to the Woods No More (A. E. Housman) 


hn Ireland was a distinguished English composer, who emerged as a celebrated composer towards the 
id of World War I when his Violin Sonata No. 2 in A minor became popular. He was a student of Sir 
harles Stanford, who also taught many famous English composers at the end of the 19" century. 
uring his life, he wrote nine song cycles with the present cycle being one of his early works, composed 
tween 1926-27 and published by Oxford University Press in 1928. Ireland's music belongs to the school 
“"English Impressionism", as he was strongly influenced in his twenties and thirties by the music of 
ebussy, Ravel. While many of his contemporaries, such as Vaughan Williams and Holst, developed a 
nguage characterized by English folk song, Ireland evolved a more complex harmonic style closer to the 
ench models. He was strongly influenced by English poetry. His settings of A. E. Housman, Thomas 
ardy, Christina Rossetti, John Masefield and Rupert Brooke are among the best known of his works. His 
usic is intensely personal in style and has always attracted a devoted following among discerning music 
vers. 


laude Debussy - Trois chansons de sagesse (Paul Verlaine) 


hese three songs are taken from Trois mélodies, composed in 1891 to three poems by Paul Verlaine from 
igesse. Inspired by the scenes when he was in the South of England, it is a description of rural landscape 
ith hedgerows stretching away to the horizon with a clear sky. 


lI three songs are dedicated to Robert Godet. La Mer est plus belle portrays a beautiful scene of the ocean 
ith slow-moving harmonies, particularly in the first and third stanzas. Le son du cor s‘afflige has a hom 
nding in the woods. It is evening and the snow falls, a wolf howls mournfully, and the countryside falls 
to drowsy slumber. The use of common chords, especially the descending series of sixth chords at "la 
sige tombe a longs traits de charpie", brings out the elusive effect throughout. L'échelonnement des haies 
1s both the vocal melody and the piano accompaniment set in pentatonic scale, which Debussy frequently 
ed for capturing pastoral scenes. 


enjamin Britten 


enjamin Britten published five volumes of folksong settings, four of which were from the British Isles 
-Treland, and one is from France. From their first appearance, these folksong settings have proved a 
vourite with singers, both professional and amateur alike. 


he three songs are taken from the French volume of Britten's folksong settings. Le Roi s‘en va-t'en chasse 
scribes the story of a king hunting in the woods where he chances upon a shepherdess but becomes 
iffled by her dismissal of him. La belle est au jardin d'amour is a sad and haunting story of a beautiful 
ung girl who confides the secrets of her heart to a dove, while her father and her lover were searching 
r her in the garden. Quand j'étais chez mon pére describes a shepherd boy's sheep attacked by a wolf, 
1d out of its bones he fashions a pipe for dancing and music making. 


Program notes by Wendy Lai 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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“Up to the highest international standards. As usual, the CBC 


provides top class sound. Highly recommended.” 


In Tune (Japan/ US). 


“CBC label recordings can amaze your friends: 


Citizen 


«Un petit mot pour dire le haut niveau de la technique et de la prise 


de son, un des grands atouts de cet enregistrement made in Canada» 


Le Devoir 


Canada’s pre-eminent & 2 ay La premiere étiquell i 
; 4a@r ° 
classical label % (<@)) classique au Canada 


= > 
ene ee ue? —_Rendre accessible aux amateurs de 


Making the music of Canadian perfi 


and composers available to music lov ets in musique du monde entier la musique des 


Canada and around the world interprétes et des compositeurs d'ici. 
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ea d le record s Ores 
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Salle Redpath Hall 


Le mercredi 10 mars 1999 Wednesday, March 10, 1999 
a 20h 8:00 p-m. 


Récital de maitrise Master’s Recital 


JONATHAN OLDENGARM 


orgue / organ 


élave de / student of John Grew 


! 
| Ut, re, mi, fa, sol, la WILLIAM BYRD ¥@w 
(1543-1623) ee) 
\ 


1 Verbum supernum NICOLAS DE GRIGNY 

f Plein Jeu (1672-1703) 
Fugue 

tO Récit en Dialogue 


Récit de Basse de Trompette ou de Cromhorne 


Bergamasca GIROLAMO FRESCOBALDI 
(1583-1643) 


Organ Piece THOMAS ADAMS 

i [Maestoso] (1785-1858) 
Andante 
[Allegro] 


Entracte ~Intermission 
Variations canoniques sur / Canonic variations on 
Einige kanonische Veranderungen iiber das Weinachtslied, J. 8; BACH 


Vom Himmel hoch, da komm ich her, BWV 769 (1685-1750) 


it Allein Gott in der Héh sei Ehr, BWV 664 J. S. BACH 


Os 
ee) 
> 

QO 


yt! Praludium und Fuge G-Dur, BWV 541 J.s 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jonathan Oldengarm pour l'obtention d'une 
i maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Jonathan Oldengarm in partial fulfilment for the degree of 


Master of Music in Performance. 
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Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 
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Le vendredi 12 mars 1999 Friday, March 12, 1999 
a12h15 12:15 p.m. 


LUC BEAUSEJOUR 
orgue / organ 


Le combat de David et Goliath / JOHANN KUHNAU 
The Fight between David and Goliath (1660-1722) 
Ach Herr, mich armen Stinder D. BUXTEHUDE 
Fugue en do majeur / Fugue in C major (1637-1707) 
Sonates en la / Sonatas in A, K.322, K.323 DOMENICO SCARLATTI 


(1685-1757) 


L’Art de la fugue (extraits) / The Art of the Fugue (excerpts) J.S. BACH 
Fuga | a 4 voci (1685-1750) 
Fuga IV a 4 voci 
Fuga VIII a 3 voci 


Luc Beauséjour a étudié l’orgue avec Bernard Lagacé et le clavecin avec Mireille Lagacé. 
Boursier du Conseil des Arts du Canada, il s’est perfectionné en Europe auprés de Ton 
Koopman et de Kenneth Gilbert. En 1991, il a obtenu un doctorat en musique de 
l'Université de Montréal. Il a mérité les honneurs de plusieurs concours internationaux 
dont le Premier Prix du prestigieux Erwin Bodky Competition de Boston en 1985. Ses 
onze enregistrements, sous étiquette Naxos, Analekta et Disques SRC, et ses récitals, lui 
ont valu d’élogieuses critiques et une importante diffusion radiophonique. Luc 
Beauséjour enseigne le clavecin a I’école Pierre-Laporte depuis 1986. 


Born in Rawdon, Quebec, Luc Beauséjour studied organ with Bernard Lagacé and 
harpsichord with Mireille Lagacé. He later worked with Ton Koopman and Kenneth 
Gilbert in Europe. In 1991 he received his doctorate in music (D. Mus.) from the 
University of Montreal. He has won many prizes including first prize in the prestigious 
Erwin Bodky Competition. Heard regularly on CBC Radio and Radio-Canada, Mr. 
Beauséjour also has several critically acclaimed recordings to his credit. 

me 
Prochain concert: le vendredi 19 mars 1999 Next concert: Friday, March 19, 1999 

Yves G. Préfontaine, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by Charpentier, Scheidt, Julien 
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alevsky) 


“A. Mozart) 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

Bourdon. 3... £2 oo oe 16' 
MGT. i tecitescscnd Bee 8' 
ER Se he 8' 
PIMMM A eG ASSL... oo... 4' 
Cirgmse Ties. soc... 3-1/5' 
ac Sate a at aera 2-2/3' 
Bo ae z 
Lo pes 2 | 1-3/5' 
POUND Gogh ea iz 
China week. 1/2' 
RN ess Sos sce Vv 
Ls BE gle ema 8' 
Be eee er eee 4' 
eee nN a. >< ....:... 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

Up ag tS) Sime aie eines 3 
(Saye aiaamens 8' 
Beene ee 4' 
oral 2582 ue ote £4 ws oyxc 2-2/3' 
Quarte de Nazard ..........00 0 2 
pee . Sette: obs, 1-3/5' 
Ts Bri rae eerie 1-1/3' 
le Se ee I' 
IE ok agen 1-1/3' 
ETOMORNG |i nurdhs Ci Hosier od cise 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 


ig ag ECR rere nea 8' 


Pédale 


(C-f', anches AA-f') 

Bourdon ..... os. an 

Flite’.........)... =e 
Gros Nazard ......... 02s 
Flate......: i. icant lace 
Grosse Tierce ...........0+++ 318 
Flite ... 00... 2.2 
Bombarde’ 4/2... 200 
Trompette |. ..ii45 eee 
Clairon ... 2... . osc 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : . 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, | 
Qué., 1981 ” 
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Le vendredi 12 mars 1999 Friday, March 12, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE 
DE MCGILL 
McGILL CONTEMPORARY Music 
ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur / director 
Francesco Milioto, chef adjoint / assistant conductor 
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Marie-Violaine Ponte, Syiwia Niedzwiecka, flite / flute 
Robert Polan, Francois Goupil, hautbois / oboe 
Brent Besner, Querida Hills, Ariane Cadrin-Boucher, clarinette / clarinet 
Karine Breton, basson / bassoon 
Margaret McGillivray, cor / horn 
Justin Christensen, Aura West, trompette / trumpet 
Laurent Boucher, trombone 
Mariane Stadnyk, Chris Greenlaw, Jeff Zaat, percussion 
Hye-Rim Song, Soo-Hyun Ahn, David Bergeron, Matthew Ma, piano 
Antoine Lefebvre, Margaret Ziemnicka, Christina Zacharias, 
Simon Boivin, violon / violin 
Capella Sherwood, Alexandra Gregova, alto / viola 
Benoit Loiselle, Stéphanie Mayer, Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
Nathan Krentz, Eric Lee, contre basse / double bass 
Paolo Kapunan, platineur / turntablist 


Ce concert est présenté 


; dans | 
The presentation of this concert j Toa du cours n° 243-494. 


S$ @ component of course number 243-494. 


ml Programme 


MAGNUS LINDBERG 
(né en/ b. 1958) 
Brent Besner, clarinette / solo clarinet 


(ht Away (1994) 


st 


The Mirror of the River (1998-99) Yu-LIn YANG 
(né en/b. 1976) 
“ Francesco Millioto, chef / conductor 
ci 

RPM (1998-99) NICOLE LIZEE 
(né en/b. 1973) 


Paolo Kapunan, platineur seul / solo turntablist 


W 


entracte - intermission 


MICHAEL DENHOFF 
(né en/b. 1955) 
Antoine Lefebvre violon / violin; Benoit Loiselle, violoncelle / cello 

is Matthew Ma, piano 


, Klaviertrio Nr.3, schwarzes Ballett (1995) 


EDISON DENISOV 


Sur la nappe d'un étang glacé, 
(1929-1996) 


pour 9 musiciens et bande / 
for 9 players and 16-channel tape, (1992) 


as 
© Seitz) 


t-Rokos) 


rtieding) 


ding) 


(F. Seitz) 


. Berkovich) 


(W.A. Mozart) 


W_A. Mozart) 


valevsky) 


“A. Mozart) 


<7 
McGILL CONSERVATORY OF MUSIC/CONSERVATOIRE DE MUSIQUE DE McGILL 
CONCERTO COMPETITION/CONCOURS CONCERTO 


LE 13 MARS/ MARCH 13, 1999 
POLLACK CONCERT HALL/SALLE DE CONCERT POLLACK 


JUNIOR/DEBUTANT 


9:00 


9:15 


9:45 


10:00 


10:15 


10:30 


10:45 


11:00 


11:15 


11:30 


11:45 


INTERMEDIATE/INTERMIEDIAIRE 


Phuong Anne Nguyen, piano 
Petit Concerto en do majeur/in C Major, Mvnt I (F.J. Haydn) 


Sophie Rhéaume, violin/violon 
Concerto No. 5 en Ré Majeur/in D Major, Opus 22, Mvnt. I (F. Seitz) 


Philippe Bui, piano 
Petit Concerto en Sol Majeur/in G Major, Mvat. III (Silvanski) 


Ngan Giang Nguyen, violin/violon 
Concerto No. 1 en Sol Majeur/in G Major, Mvnts. I, lI (Mozart-Rokos) 


Yun Meng Yang, violin/violon 
Concertino en si mineur/in b minor, Mvnt. III, Opus 35 (O. Rieding) 


My Linh Ma, piano 
Concerto, Opus 44, Mvnt. III (I. Berkovich) 


Anne-Marie Manoukian, violin/violon 
Concerto en Re Majeur/in D Major, Opus 36, Mvnt. I (O. Rieding) 


PAUSE 


Alexandre Park-Olaechea, violin/violon 
Concerto en Sol Majeur/in G Major, Opus 13, No. 2, Mvnt. I (F. Seitz) 


Tamara Sevunts, piano 
Concerto en Do Majeur,in C Major, Opus 44, Mvnts. II,III (I. Berkovich) 


Clara Chartré, violin/violon 
Concerto en la mineur/in a minor J.B. (Accolay) 


Jean-Sébastien Park-Olaechea, violin/violon 
Concerto en ré mineur/in d minor (S. Kessayan) 


12:00 


s15 


Christine Dinh, piano 
Concerto No. 13 en Do Majeur/in C Major, K. 415, Mvnt. III (W.A. Mozart) 


Jacqueline Lam, piano 
Concerto No. 8 en Do Majeur/in C Major, K. 246, Mvnt. III (W.A. Mozart) 


PAUSE 


Nicholas Hosek, piano 
“Youth” Concerto en si mineur/in b minor, Mvnt. III (D. Kabalevsky) 


Lillian Bui, piano 
Concerto No. 5 en Ré Majeur/in D Major, K. 175, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


| Sa 


14:00 


14:15 


14: 30 


14:45 


15:00 


Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Timothy Lew, violin/violon 
Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W._A. Mozart) 


Timothy Dobby, guitar 
Concerto en Ré Majeur/in D Major, Mvnt. I (A. Vivaldi) 


Uliana Drugova, violin/violon 
Concerto No. 3 en Sol Majeur/in G Major, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


Andrew Pyon, violin/violon 
Concerto en Sol Majeur/in G Major, Mvnts. IL, II (A. Vivaldi) 


Mira Rivest-Trudel, violin/violon 
Concerto No. 22 en la mineur/in a minor, Mvnt. I (G.B. Viotti) 


ADYANCED/AVANCE 


16:00 


16:15 


16:30 


16:45 


ieee ee 


17:30 


17:45 


PAUSE 


Patrick Zikry, piano 
Concerto en ré mineur/in d minor, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Ariadne Woodward, piano 
Concerto No. 23 en La Majeur/in A Major, K. 488, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


Han-Fei Chen, piano 

Concerto en sol mineur/in g minor, Opus 25, Mvnt. I (F. Mendelssohn) 
Carmina Chan, piano 

Concerto en ré mineur/in d minor, BWV 1052, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Mai-Khanh Bui-Duy, piano 


Concerto No. 23 en La Majeur, K. 488, Mvnts. II IIy (W.A. Mozart) 


Sean Mangahas, piano (INTERMEDIATE) 

“Youth” Concerto en si mineur/in b minor, Mvnt II] (D. Kabalevsky) 
Siddharth Suresh, piano 

Concerto No. 14 en La Majeur/in A Majeur, Mvnt. ] (W.A. Mozart) 
Aram Ryu, piano 

Concerto No. | en Do Majeur/in C Major,Opus 15, Mvnt. III (L. y 


Beethoven) 
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te 
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FACE School / Ecé 

P Scene Theatre / Th¢ 
3449 University 

3449 rue Unive 
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University 
| bloc nord de Sherbro 

j y l' Université 

7:30 pm. / 19 
Admission: $ 


Tickets/Billets: (514) 3 
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Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Timothy Lew, violin/violon 
Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


Timothy Dobby, guitar 
Concerto en Ré Mc 


Uliana Drugova.¥ | | e dimanche 14 mars 1999 Sunday, March 14, 1999 
Concerto No. 3 en 2 

a20h 8:00 p.m, 
Andrew Pyon, vio 
some" | Série des “Musiciens de l’OSM a McGill” , 
Mira Rivest-Trud “Musicians of the MSO at McGill” Series}. 


Concerto No. 22 er 


JONATHAN CROW 
YEHONATAN BERICK 


ADVANCED/AVANCE 


PAUSE 
e | e ® 

Patrick Zikry, pia / | 
Concerto en ré min Vi O O Nn Vil O In 
Ariadne Woodwai 
Concerto No. 23 er 5 

A venir en avril a la faculté de musique de l'Université McGill 
Han-Fei Chen, pia Coming in April to the Faculty of Music, McGill University 


Concerto en sol mi , ‘ ; : 
: Le jeudi 8 avril 1999 Thursday, April 8, 1999 f 


a l'Eglise Saint-Jean-Baptiste neh 
Carmina Chan, pi “i St.Jean Baptiste C 


Concerto en ré mir 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
Mai-Khanh Bui-l MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Concerto No. 23 ei : 
Timothy Vernon, chef / conductor 
Sean Mangahas, p P 
bea OE Peart Richard Strauss: Vier Letzte Lieder 
Ann Rowe, soprano 

Siddharth Suresh, 
Concerto No. 14 er R. Strauss: Concerto n’2 Pour cor / for french hom } 

Louis-Philippe Marsolais, cor / french horn | 
Aram Ryu, piano 
Concerto No. I en Gustav Mahler: Symphonie n° 44 Symphony No. 4 } 

Leslie Michaels, soprano 


20 $ (12 $ ainés et étudiants) $20 ($12 seniors and students) | 
BILLETERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 
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| Programme 


» onate n° 5 en mi mineur, tirée des / 
,,2onata No. 5 in E minor, from the 
ill Sonates @ deux violons sans basse, opus 3 
Allegro ma poco 
Gavotte; Andante grazioso 
Presto 


Nicest pour deux violons / 
Sonata for two violins , opus 56 
Andante cantabile 

| Allegro 
Comodo (quasi allegretto) 
Allegro con brio 


Entracte ~Intermiss 
— 


qu 
«s/uos pour violons / for violins 

t 26 - Teasing song 

7 30 - New Year’s song (3) 


28 - Sorrow 
; 29 - New Year’s song (2) 
U 32 - Dancing song 
i 33 - Harvest song 


35 - Ruthenian Kolomejka 

36 - The Bagpipe 

37 - Prelude and Canon 

42 - Arabian song 

43 - Pizzicato 

"| 44 - Transylvanian song (Ardeliana) 


yh t 
Duo n° 2 en ré majeur / in D major, opus 67 


y Allegro 
Larghetto 


Rondo; vivace 


aN 


JEAN-MARIE LECLAIR 
(1697-1764) 


SERGE! PROKOFIEV 
(1891-1953) 


ion 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


LOUIS SPOHR 
(1784-1859) 


3449 University 
3449 rue Unive 

1 block North of Sher] 
University 


7:30 pm. / 19 
Admission: $ 


Tickets/Billets: (514) 35 
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Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (WA. Mozart) 


Notes sur le programme 


Jean-Marie Leclair: Sonate n° 5 en si mineur tirée des Sonates 4 deux violons sans 
basse, op. 3 (1730) 


Jean-Marie Leclair qui était de son vivant un violoniste brillant et célébre est 
aujourd'hui considéré a juste titre comme le premier véritable représentant de I'éole 
frangaise de violon. L'influence qu'il a exercée sur les violonistes francais a persisté 
jusqu’a la fin du XVIII‘ siécle et le réle qu'il a joué dans |'évolution de la musique 
frangaise en accordant davantage d'importance a la musique orchestrale et en jetantles 
fondements de l'école frangaise de violon se compare a celui de Corelli dans Ihistoite 
de la musique italienne. De fait, ses contemporains l'avaient surnommé le "Corelli 
frangais", car il avait habilement réussi 4 modifier la sonate de Corelli pour I'adapter au 
goiit francais en y ajoutant des éléments empruntés aux danses de Lully et aux piéces 
des joueurs de viole et clavecinistes frangais. C'est cette fusion de styles que Couperin 
a appelé “les gofits réunis" et que Quantz a qualifié de "Vermischter Geschmack’. 
Beaucoup de contemporains de Leclair ont tenté de réaliser cette synthése des deux 
styles, mais Leclair est celui qui y est le mieux parvenu. 


Leclair a composé deux cycles de six sonates pour deux violons (op. 3 et op. 12). 
Comme toutes les sonates du cycle sauf une, la cinquiéme de l'opus 3 comporte trois 
mouvements. Elle est remarquable par sa délicatesse di gne de Couperin, ses délicieuses 
mélodies cantabile et la précision de son ornementation soigneusement marquee. Elle 
exploite ingénieusement les possibilités polyphoniques du violon et doit la plénitudede 
sa texture et de son harmonie A l'utilisation d 
notamment a l'emploi discret de doubles silences, dans le premier mouvement, et ala 


Se implicite que permet la répartition d'une méme ligne entre deux regisites 
alternants. 


Prokofiev: Sonate pour deux violons, op. 56, n° 2 


C'est 4 Paris en 1932, durant les derniers mois de son long séjour & I'étranger, 4° 
Serguei Prokofiev a composé sa Sonate pour deux violons, op. 56. L'idée lui en est 
venue aprés avoir entendu a Paris une sonate pour deux violons assez médiocre d'un 
autre compositeur (dont il n'a pas révélé Je nom). A ce sujet, il a d'ailleurs écrit: 

1B audition d'une mauvaise composition fait parfois naitre de icnivel idées; on sedi: 
ce nest pas comme cela qu'il faut s'y prendre, ce qu'il faut, c'est ceci ou cela”. 


14:00 Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
14:15 Timothy Lew, violin/violon 
14: 30 Timothy Dobby, g=‘tor 
Concerto en Ré Mc 
14:45 Uliana Drugova, vy 
Concerto No. 3 en 
15:00 Andrew Pyon, vio 
Concerto en Sol M. 
kaet5 Mira Rivest-Trud 
Concerto No. 22 er 
ADVANCED/AVANCK 
15:30 PAUSE 
15: 45 Patrick Zikry, pia 
Concerto en ré min 
16:00 Ariadne Woodwai 
Concerto No. 23 er 
16:15 Han-Fei Chen, pia 
Concerto en sol mi 
16:30 Carmina Chan, pi 
Concerto en ré min 
16:45 Mai-Khanh Bui-I 
Concerto No. 23 ei 
VAS Sean Mangahas, p 
“Youth” Concerto « 
17:30 Siddharth Suresh, 
Concerto No. 14 er 
17:45 Aram Ryu, piano 


Concerto No. | en 


(= : 


u registre entier de l'instrument ¢ 1 


ety 


l'émotion"; d'autres lui ont reconnu un "certain caractére expérimental". Malgré cet 
iccueil généralement froid, certains connaisseurs n‘ont pas tari d'éloges pour cette 
jponate. Le fils du compositeur, Svialtov Prokofiev, a méme écrit: "On l'écoute avec un 
ntérét sans cesse renouvelé. La fraicheur extraordinaire des images, la dynamique 
dleine de vie et de vigueur, l'invention et I'étonnante diversité des séquences expressives 
{Je peuvent que captiver I'interpréte et I'auditeur. A I'intérieur du cadre relativement 
snodeste de l'oeuvre, le compositeur propose une profusion de thémes trés expressifs et 
, our a tour lyriques, enjoués, fantastiques et violents, et fait preuve d'une originalité sans 


i 


,-4 sonate comporte quatre mouvements empreints d'une sensualité propre, grace a 
«i euchevétrement souple et expressif des lignes mélodiques du premier mouvement, a 
., impulsion rythmique du deuxiéme, au lyrisme et a la chaleur du troisiéme et aux sonorités 
aies et brillantes du finale. 


Bela Bartok, 44 duos pour violons (extraits) 


Liintégrale des duos a été publiée en deux volumes 4 Vienne, en 1933. Le fait que le 
ipi-ompositeur les ait classés selon leur degré de difficulté semble indiquer qu'il les 
* Jestinait a des fins pédagogiques. Leur aspect technique importe toutefois beaucoup 
moins aux violonistes et mélomanes que leur contenu musical, leur expression, ainsi que 
“eur structure, leur harmonie et leur rythme. Les Duos sont la synthése des recherches 

folkloriques que Bartok a menées en Hongrie, son pays d'origine, ainsi qu'en Roumanie, 
‘ 2n Transylvanie et au Proche-Orient. Ils comprennent les Chansons populaires 
“hongroises pour choeur, les Danses transylvaniennes, les Chansons de Szekly pour 
‘choeur d'hommes et les Chansons paysannes hongroises pour orchestre. A l'exception 
des n° 35 et 36, les morceaux s'inspirent de mélodies populaires de différentes parties 


de l'Europe de l'Est. 


Bartok y fait usage d'une grande liberté harmonique et de différents procédés 

contrapuntiques, canoniques, harmoniques et rythmiques; la sonorité toute personnelle 
\fqu'il obtient ainsi préserve cependant I'atmosphére des mélodies originales. Il est 
\d'ailleurs intéressant de rappeler les précisions suivantes du compositeur sur l'emploi 
ute mélodies populaires: "Bien sir, pour bien employer cette matiére populaire, il ne 
ilisuffit pas de présenter sporadiquement ou d'imiter ces vielles mélodies... I] faut plutét 
,/assimiler les moyens d'expression musicale que recéle ce trésor de mélodies populaires, 
wiexactement comme on assimile les possibilités les plus subtiles d'une langue. Le 

compositeur doit maitriser parfaitement ce langage musical qui doit dés lors devenir le 
jémoyen d'expression naturel de ses propres idées musicales". 
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Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


Louis Spohr: Duo en ré majeur pour deux violons, op. 67, n° 2 


Louis Spohr a joué un grand réle dans la vie musicale allemande de la premiére moitié 
du XIX* siécle. Méme s'il est aujourd'hui tombé dans I'oubli, il n'en a pas moins été lun 
des musiciens les plus respectés et les plus admirés de son époque. Ill a été non 
seulement le plus célébre violoniste virtuose de son temps, mais aussi un compositeur, 
un chef d'orchestre et un pédagogue trés en vue. Malgré le trés grand nombre d'oeuvres 
qu'il a écrites pour son instrument et son abondante production orchestrale et théatrale, 
il n'est malheureusement plus connu aujourd'hui que grace A un seul concerto pout 
violon, le Gesangszene. L'un de ses plus grands mérites est d'avoir fait du duo un gente 
distinct qui satisfait aux critéres de la musique de chambre sérieuse. De fait, ses duos 
pour cordes comptent parmi les oeuvres les plus achevées du répertoire pour deux 
instruments des périodes classique et romantique. 


Le duo pour deux violons qui figure au programme de ce soir est l'un des trois duos 
concertants qui forment l'opus 67. II débute par un mouvement de forme sonate-allégro, 
dont le premier théme vigoureux et quasi symphonique est présenté a I'unisson. Celui-ci 
fait place a un passage virtuose qui expose un deuxiéme théme plus simple et chantant, 
auquel les quatre premiéres mesures écrites en accords de quatre sons conferent le 
caractére sonore d'un quatuor & cordes. Le deuxidme mouvement est un larghetto de 
coupe ternaire et de style sicilien. Il est suivi d'un rondo au caractére brillant ¢ 
exubérant. Son refrain aux rythmes pointés rappelle le finale du célébre concerto pour 
violon du compositeur. Il exige en fait le méme degré de maitrise technique que celle 
oeuvre. Comme le musicologue francais Marc Pincherle I'a fait remarquer: "La musique 
de Spohr exige certes une grande virtuosité, mais une virtuosité dépourvue dartifices 
et de faux brio, ce qui ne veut cependant pas dire qu'elle manque de brillant’. 


Notes sur le programme préparées par Joana Ali 


étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de I’ Université de McGill 


14:00 Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
14:15 Timothy Lew, violin/violon 
14: 30 Timothy Dobby, g**-~ 
Concerto en Ré Mc 
14:45 Uliana Drugova, v 
Concerto No. 3 en, 
15:00 Andrew Pyon, vio! 
Concerto en Sol M 
15:15 Mira Rivest-Trud 
Concerto No. 22 er, 
ADVANCED/AVANCIE 
15:30 PAUSE 
15: 45 Patrick Zikry, pia 
Concerto en ré min 
16:00 Ariadne Woodwai 
Concerto No. 23 er 
16:15 Han-Fei Chen, pia 
Concerto en sol mi. 
16:30 Carmina Chan, pi 
Concerto en ré min 
16:45 Mai-Khanh Bui-L 
Concerto No. 23 e1 
SS Sean Mangahas, p 
“Youth” Concerto « 
17:30 Siddharth Suresh, 
Concerto No. 14 er 
17:45 Aram Ryu, piano 
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- 'rogramme notes 


‘iean-Marie Leclair: Sonata No.5 in E minor, from Sonates a deux violons sans 
aulasse, op.3. (1730) 
| 
.jwean-Marie Leclair was renowned in his lifetime as a brilliant violinist and he is rightly 
igeonsidered the first great figure of the French violin school. His influence on French 
«violinists persisted until the end of the 18"-centur and his achievements in French 
gonusic, namely, his emphasis upon orchestral music and his foundation of a national 
,i;chool of violin playing are comparable to those of Corelli for Italian music. In fact, 
,}ilis contemporaries called him the “French Corelli”, for he was also able to subtly 
nodify the Corellian sonata style and accommodate it to French taste by adding 
Jements drawn from the Lullian dance and from the piéce of the French viol players 
nd harpsichordists. Couperin called this fusion of styles “les gofits réunis” and Quantz 
sraised it as “Vermischter Geschmack”. Many of Leclair’s contemporaries had already 
4ttempted to arrive at a synthesis of the two styles, but Leclair was one of the most 
successful. 


.eclair wrote two sets of sonatas for two violins (op.3 and op. 12), each one with six 
Works. The fifth sonata in the op.3 set is, like all but one of its companions, in three 
_ Movements. It is notable for its almost Couperin-like delicacy, its beautiful cantabile 
nelodies and precision of the carefully marked ornamentation. It also ingeniously 
_2xploit]s the polyphonic possibilities of the violin and achieves a fullness of texture and 
*armony through the employment of all registers of the violin, including the discreet use 
Pf double stops in the first movement and implied polyphony when a single line is 


™tivided between two registers in alternation. 
M 


i 


i 


Prokofieff: Sonata for Two Violins, op.56 no.2 


Serge Prokofieff composed the Sonata for Two Violins, op.56 during the final months 
éof his long stay aboard in Paris in 1932. He had been moved to write it after hearing 
what he considered an unsuccessful sonata for two violins by another (unnamed) 
composer in Paris: “ Sometimes hearing bad compositions gives birth to new ideas, one 
begins to think: that’s not how it should be done, what’s needed is this or that”, he 


wrote later. 


We 


The sonata was written for the Society for the Advancement of Chamber Music called 
“Triton” and was premiered outside the Soviet Union on the occasion of the “Triton’s” 
first concert on December 16, 1932. Performed by the accomplished duo of Robert 
Soetens and Samuel Dushkin, it was well received by an audience composed primarily 
of musicians. However, when the first performance was given in Moscow on the a os 
of November of the same year by S.Tziganov and V.Shirinski, audiences found it 
lacking in the vitality that had so impressed them in the best of the composer’s early 
music. Critics also found it rather “cold”, “dry” and “unemotional” while others noted 
a “certain experimental quality” in the music. Despite this general negative reaction, 
however, some musical_connoisseurs praised it unreservedly. Indeed, as Svialtov 
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Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


Prokofiev, the son of the composer, wrote: “ One listens to it with ever renewed interest, {ts 


The extraordinary freshness of the imagery, the dynamics full of life and vigor, the 
inventiveness, and the astonishing variety of the expressive sequences, cannot help ut # 


captivate both performer and listener. Within the relatively modest dimensions of the {1 
work, the composer provides a profusion of highly expressive themes, lyrical, playful, is 


fantastic and violent in turn, and carries through an exposition of unparalleled 
originality.” 


The sonata has four movements, each of which displays a sensuous quality of its own #) 
through the supple and expressive intermingling of melodic lines in the first, the 
thythmic drive in the second, the lyricism and warmth in the third, and the gaiety and |" 
sparkling sonorities in the finale. 


Bela Bartok: 44 violin Duets (excerpts) 


The complete Duos for violin were published in two volumes in Vienna, 1933. Becaust 
the composer arranged them in order of difficulty, it seems likely that they were 
designed for pedagogical purposes. Their technical aspect, however, is much less of4 
concern for violinists and listeners than their musical content, expression, their internal 
structure, harmony and rhythms. The Duos represent a synthesis of Bartok’s folklore 
research from his own Hungary, from Romania and Transylvania, and from the Neat: 
East. They include the Popular Hungarian son gs for chorus, the Transylvanian Dances 
for orchestra, the Szekly Songs for male chorus, and the Hungarian Peasant Songs for 
orchestra. Each piece is thus based on folk melodies from many different parts of 

Eastern Europe (with the exception of No. 35 and 36). , 


They are all treated with considerable h 


: armonic freedom and employ various 
contrapuntal, canonic, h 


armonic and rhythmic devices, and yet the sound, while 
uniquely his own, preserves the moods of the original melodies from which his 
inspiration came. It is important here to mention what the composer himself wrole 
about his use of folk- tunes: “The appropriate use of this folksong material is nol, of 
course, limited to the sporadic introduction or imitation of these old melodies... Itis 
rather a matter of absorbing the means of musical expression hidden in this treasuly of 
folk-tunes, just as the most subtle Possibilities of any language may be assimilated. It 


is necessary for the composer to command this musical language so completely that it 
becomes the natural expression of his own musical ideas.” 


Louis Spohr: Duetto in Dmajor for Two Violins, op. 67 no.2 
) Op. : 
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Lote Spohr played an important Part in German musical life during the first half of the 
nineteenth century. Although his hame had fallen into oblivien oes he was 
nevertheless one of the few musicians who commanded much respect and admiration 
from his contemporaries. Not only was he the greatest classical violin virtuoso of is 


time, but he was also a prominent c 


eo 


eespite the enormous quantity of music he wrote for his instrument as well as his 


rolific compositions for orchestra and for the stage. One of his great contributions was 


1 


4s elevation of the duo to the status of a genre, meeting the criteria of serious chamber 


saassical and romantic periods. 
100 
pohr’s op.67 for two violins comprises three duos Concertantes, the second of which 
performed tonight. It begins with a sonata-allegro movement which has a vigorous, 
smphonic-like first theme introduced in unison. This gives way to a virtuoso passage 
hich leads to a more simple and songlike second theme with its first four measures 
itten in four-part chords and sounding like a true string quartet. The second 
‘ovement is a ternary Larghetto in siciliano style. This is followed by a brilliant and 
xuberant Rondo finale. Its refrain, marked with dotted rhythms, recalls the finale of 
pohr’s well-known violin concerto. In fact, the technical level required here is similar 
) that of the violin concertos. As the French musicologist Marc Pincherle wrote: 
Spohr requires of his performers a great virtuosity, to be sure, but without tricks, 
wt: vithout the false brio, which, however, does not mean that it lacks brilliance”. 
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Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


Yehonatan Berick 


Originaire d’lsraél, Yehonatan Berick a commencé ses études de violon a l'age de six 
ans. Il a fait ses débuts l'année suivante et continue depuis a mener une carriare riche 
et variée comme soliste et chambriste. 


Lauréat d’un prix a la Naumburg International Violin Competition & New York, M. Berick jf. 
se produit avec la plupart des orchestres importants d'lsraél et comme soliste én 
Europe, aux Etats-Unis et au Canada, avec des orchestres tels le Jerusalem Symphony, |. 


Cincinnati Philharmonia Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra et |'Orchestie ie 


symphonique de Québec. II donne plusieurs récitals par année et nombre de ceux! 
sont diffusés sur les réseaux internationaux de radio. 


M. Berick participe réguliérement a des festivals tels ceux de Marlboro, Ravinia, Seattle 
et Vancouver, et a participé aux tournées des Musicians from Marlboro. Récemmen, 
il a fait des enregistrements avec l'ensemble Amici sous étiquette Summit, et avec 
James Tocco et le quatuor Amarnet sous 6tiquette Gaspardo. 


Professeur et interpréte, M. Berick est actuellement professeur de violon a l'Université , 
McGill et donne des classes de maitre en Israél et en Amérique du Nord. 


See EE 


Yehonatan Berick 


Anative of Israel, Yehonatan Be 
came the following 
chamber musician. 


rick started his violin studies at the age of six. His debut 
year, and since then he has enjoyed a rich career as soloist and 


A prizewinner of the 1993 Naumburg International Violin Competition in New York, jf 


oo age performs with most of Israel's leading orchestras and is featured as soloist! 
oe the United States and Canada, with orchestras such as the Jerusalem 
py. Cincinnati Philharmonia Orchestra, Manitoba Chamber Orchestra al 

uebec Symphony Orchestra. He extensively performs in recitals, and many of his 
concerts are broadcast on radio stations worldwide 


Mr. Berick participates re 
Vancouver, and has toured with Musi 


A teacher as well as performer, 
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Mr. Berick is Professor of violin at McGill University, 


gives masterclasses in Israel and North America 


No) 


dnathan Crow 


‘6 & Prince George (Colombie britannique) en 1977, Jonathan Crow a commencé 
stude du violon selon la méthode Suzuki a l'age de six ans et poursuivi ses études 
sndant huit ans sous la direction de Peter Ellis, John Suderman et Maxwell Ngai a 
i =cole de musique de Prince George. En 1992, il a été admis au Conservatoire de 
#\usique de Victoria ow il a suivi I'enseignement de Sydney Humphreys. II s'est ensuite 
ifiscrit au programme d'ateliers de maitre du Banff Center et vient d'obtenir un 
accalauréat spécialisé en interprétation a l'Université McGill, ot il a étudié sous la 
irection de Yehonatan Berick. Aprés avoir remporté de nombreux prix et distinctions 
4u% Colombie britannique et 4 McGill, il a obtenu la bourse Doris Shine Maxwell au 
estival de Ravina, en juin 1996 et 1997. Lauréat du premier prix, catégorie musique 
e chambre, du Concours de musique CIBC en 1994 et 1995, il a aussi remporté le 
wioncours de I'OSM en 1996. II s'est produit comme soliste avec plusieurs orchestres 
ymphoniques, et notamment avec ceux de Victoria, Vancouver et Montréal, ainsi 
#wu'avec l'Orchestre du Centre national des Arts. En mai 1997, ila interprété le Concerto 
our violon de Tchaikovsky sous la direction de Sir Yehudi Menuhin, dans le cadre d'un 
oncert bénéfice présenté par l'orchestre symphonique de Victoria. Il s'est également 
jwroduit aux Etats-Unis avec l'Orchestre symphonique de Charlotte (Caroline du Nord). 
ij @ fait ses débuts a la radio en 1994 sur les ondes de la CBC, dans le cadre de 
émission Westcoast Performance. Il a depuis lors participé a l'enregistrement de 
ombreuses émissions et a notamment donné un récital solo dans le cadre de 
émission Debut Series, au Centre National des Arts. II s'est tout récemment produit 
vec les orchestres symphoniques de Vancouver et de Victoria, respectivement placés 
ous la direction de Lord Menuhin et de Peter McCoppin. Jonathan Crow est 
ctuellement violon solo associé de l'Orchestre symphonique de Montréal. 


ee 


“lonathan Crow 


ee 


30rn in Prince George, British Columbia in 1977, Jonathan Crow started Suzuki method 
iolin lessons when he was six years old and continued his violin lessons for eight years 
i vith Peter Ellis, John Suderman and Maxwell Ngai at the Prince George Music School. 
n 1992 he went on to study at the Victoria Conservatory of Music with Sydney 
‘4umphreys. He then attended the Banff Centre Master Class Program and recently 
 eceived his Bachelor of Music in Honours Performance from McGill University, studying 
vith Yehonatan Berick. After winning numerous awards and distinctions in British 
Solumbia and at McGill, Jonathan Crow received the Doris Schine Maxwell Scholarship 
at the Ravinia Festival in June 1996 and 1997. Jonathan was the winner of the chamber 
nusic class at the CIBC National Music Festival in 1994 and 1995 and the winner of the 
@SM competition in 1996. He has appeared as soloist with the Victoria, Vancouver, 
#Vlontreal and National Arts Centre Orchestra, among others. In May 1996 Jonathan 
derformed Tchaikovsky's violin concerto in a special benefit for the Victoria Symphony 
inder the baton of Sir Yehudi Menuhin. In the United States, he has performed with the 
{Orchestra of Charlotte, North Carolina. In 1994 Jonathan made his broadcast debut on 
3BC’s Westcoast Performance. He has since recor4ded frequently for CBC, including 

a solo recital as part of the CBC Début series at the National Arts Centre. Most recently, 
Jonathan performed wit the Vancouver Symphony Orchestra under the direction of Lord 
Menuhin and with the Victoria Symphony under the direction of Peter McCoppin. 
Jonathan is currently Associate Concertmaster of the Orchestre Symphonique de 


Montréal. 
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Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (WA. Mozart) 


Les musiciens de I'OSM a McGill 


La faculté de musique entretient depuis longtemps des rapports fructueux 
et toujours plus étroits avec l'Orchestre symphonique de Montréal. 
Beaucoup des professeurs d'instrument de la faculté proviennent des 
rangs de l'orchestre (24 pour l'année universitaire 1998-1999) et plus de 


30 membres actuels de I'orchestre sont d'anciens étudiants de la faculté 
de musique. 


' . : z ° ; 
L'extraordinaire renommée mondiale que |'Orchestre symphonique de 
Montréal a acquise par ses enregistrements et ses tournées a |'étranger a 
eté un précieux moyen de recrutement pour la faculté de musique. 


Par cette série de concerts, la faculté entend réaffirmer les rapports quila 
lient aux extraordinaires musiciens de |'Orchestre symphonique de 
Montréal et permettre A son public d'entendre ces merveilleux musiciens 


interpréter des chefs-d'oeuvre de musique de chambre avec leurs 
collégues de l'Université McGill dans le cadre intime de la salle Pollack. — 


a 


Musicians of the MSO at McGill 


The Faculty of Music has had a long, 
association with the Montreal Symph 
Faculty’s instrumental in 
(24 for the 1998/99 aca 
members of the orches 


fruitful and increasingly close 
ony Orchestra. Many of the 
structors are drawn from the orchestra’s ranks 
demic year) and more than thirty current 
tra were students in the Faculty of Music. 


The extraordinary international reputation that the Montreal Symphony | 


Orchestra has developed through its recordings and tours has served a4 
major recruiting tool for the Faculty of Music 


Through this Series, the Facuy| 


} 


14:00 
14:15 Timothy Lew, violin/violon 
14: 30 Timothy Dobby, gu’ 
Concerto en Ré Ma, 
14:45 Uliana Drugoya, vi 
Concerto No. 3 ens 
15:00 Andrew Pyon, viol 
Concerto en Sol Mc 
15s15 Mira Rivest-Trude 
Concerto No. 22 en 
ADVANCED/AVANCE 
15:30 PAUSE 
15: 45 Patrick Zikry, pia 
Concerto en ré min 
16:00 Ariadne Woodwar 
Concerto No. 23 en 
bose be) Han-Fei Chen, pia 
Concerto en sol mii 
16:30 Carmina Chan, pii 
Concerto en ré min 
16:45 Mai-Khanh Bui-D 
Concerto No. 23 er 
lige ls Sean Mangahas, p 
“Youth” Concerto ¢ 
17:30 Siddharth Suresh, 
Concerto No. 14 er, 
17:45 Aram Ryu, piano 


Concerto No. | en 


ty wishes to acknowledge its tie to the | 
treal Symphony Orchestra and to offer out 
ty to hear these wonderful musicians 
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14:00 Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 
14:15 Timothy Lew, violin/violon 
Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (WA. Mozart) 
14: 30 Timothy Dobby, gv 
Concerto en Ré Ma; 
14:45 Uliana Drugova, vi Le mardi 16 mars 1999 Tuesday, March 16, 1999 
Concerto No. 3 en § a 20h 8:00 p.m, 
Série des professeurs et invités de McGill 
15:00 Andrew Pyon, viol: McGill Faculty and Guests Series 
Concerto en Sol Mc \ 
15315 Mira Rivest-Trude 
Concerto No. 22 en ZAC K S ETTE L 
compositeur / composer 
présente un / presents 
; Concert d’oeuvres électroniques interactives en direct 
ADVANCED/AVANCIE A Concert of Live Interactive Electronic Works 
; avec l’artiste invité / with special guest 
15:30 PAUSE Rob 
obert Black, contrebasse / double bass 
15: 45 Patrick Zikry, piai 
Concerto en ré min. 3 et /and 
Juliana Pivato, mezzo-soprano 
16:00 Ariadne Woodwar : 
Concerto No. 23 en Marc Couroux, plano 
16:15 Han-Fei Chen, pia Oberkampf Quintet 
Concerto en sol mii Marc Couroux, Cort Lippe 
; Jean Piché, Robert Black, Zack Settel 
16:30 Carmina Chan, pi: 
Concerto en ré min La faculté de musique de l'Université McGill présente 
: : The Faculty of Music, McGill University presem's 
16:45 Mai-Khanh Bui-D gems gems 
Concerto No. 23 er (Le Groupe du studio de musique électronique) (The Group of Electronic Music Studie) 
Ghee le abe ve série as part of the 
ositeur en résider : ; i 
7S Sean Mangahas, p DAVID ROKEBY, compositeur. invite = composer is Ree a 
“Youth” Concerto « du 22 au 25 mars 1999 March 22 to 25, 1999 
Faculté de musique, Peculty of Music 
17:30 Siddharth Suresh, (514) 398-4547 (514) 398-4547 
es 
Concerto No. 14 er ; 
le oe 20h Tuesday, March 23 at 8:00 p.tt. 
? ° 4 LLACK LE 
17:45 Aram Ryu, piano Concert du Gems Poe 
Concerto No. 1 en _alcides lanza, directeur alcides lanza, director 
David Rokeby, compositeur invité David Rokeby, guest comp0s0 - 


Oeuvres de pee , Davidovsky, Davies, Works by Rokeby, Davidovsky, Davi 
opke, Ballora Knopke and Ballora 
J5$ $5 


a Programme 
jdok Pwah ZACK SETTEL 
(Gi 
lusic for Contrabass and Computer Cort LIPPE 
Nouvelle oeuvre pour piano a dispositif Z. SETTEL 
slectronique (le 16 mars 1999) / New Work for 
slectronically prepared piano (March 16, 1999) 
af audrium Z. SETTEL 
1 
-LG147B 
is interprété par / performed by 
i OBERKAMPF QUINTET: 


+++ + + 


Remerciements / Acknowledgements: 


Tous nos remerciements a notre excellent personnel technique: 
Many thanks to the fine technical staff: 


ai Mark Ballora, Andrew Brouse, Oles Protsidym 
Robin Davies, TC Li 
‘ Geoff Martin, Jason Corey (mixage/mixing) 
Richard McKenzie (technicien chef / head technician) 
, Quan Nguyen (technicien réseau / network engineer, McGill) 
David Bickle (technicien réseau / network engineer, CANARIE) 
Gilles Neault (éclairages / lighting) 


Kf ++++ + 


‘ Le concert sera diffusé en direct sur Internet (mbone) grace au réseau 
” CANARIE (Réseau canadien pour l’'avancement de la recherche, de l'industrie 


i et de l’enseignement) et au Centre de calcul de l'Université McGill. 
) 


A live internet (mbone) broadcast of the concert will be provided courtesy of 
 CANARIE (Canadian Network for the Advancement of Research, Industry 
and Edugation), and the McGill Computing Centre. 
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Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W_A. Mozart) 


Notes sur le programme 


Hok Pwah est un morceau de 12 minutes destiné a étre interprété en concert par une 
mezzo-soprano accompagnée par des dispositifs électroniques exploités en direct. Les 
sonorités vocales sont analysées puis traitées par l'ordinateur, ce qui confére 2 
l'interpréte un registre instrumental et sonore extrémement large qui est néanmoins 
fondé (ou contrélé par) sa technique instrumentale. 


Music for Contrabass and Computer (1995) a été commande par le Festival El 
Callejon del Ruido, de Guanajuato (Mexico) ot oeuvre a été créée en 1996. Laparie 
Clectronique a été créée au Hiller Computer Music Studios de l'Université de New Yor 
a Buffalo (New York) al'aide du poste de traitement de signaux de I'IRCAM (processeu | : 
de signaux numériques en temps réel) et du programme Max mis au point par Mille J 
Puckette, dont I'appui technique a été essentiel a la composition de cette oeuvre. 


Sur le plan technique, l'ordinateur suit les paramétres de la contrebasse (hauteur du 
son, amplitude, spectre, densité, pauses, articulation, tempo, etc.) et utilise ces donnees » 
pour déclencher des événements électroniques spécifiques et contréler a tout moment 
et directement tous les sons produits par |'ordinateur au moyen dialgorithmes de 
pubes numérique. L'exécutant doit donc interagir avec l'ordinateur, en déclenchant i 
ned ¢onnant constamment les sons que celui-ci produit. Dans la partie électronique, 
aines des Sonorités proviennent directement de la partie de basse écrite, de sorte 
mite a aspects de la matiére musicale et sonore des parties instrumentales ¢ 
po ae ~ identiques. D'autres éléments sont également manipules pat 
Po ohaelia ae eet €chantillonnage granulaire. Différentes techniques sont utilisees 
oe any ae croisée a transformée rapide de Fourrier et I'analyse/resynthese @ 
sites ote d oscillateurs, ainsi que d'autres techniques de traitement - 
2s seligrey sh €s comme | harmonisation, le déplacement de fréquences, la mise 
aoa 2 oy seas La relation instrument-machine évolue constamment enw 
pale Malou ct pro’onge et d'un duo. Sur le plan musical, la partie informatiquen'est 
jours séparée de la partie de basse, qu'elle sert plutét a amplifier selon plusieu's 


dimensions et axes tandi 3 i 
: , tandis qu’a l'autre e ém i ie informatique 
posséde sa propre voix. xtréme du continuum, la partie in q 


Nouvelle oeuvre pour 

servent a : 1) étendre le regi 
' 

de S accompagner lui-méme 
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LLG147B est un morceau Spécial. Que dire de plus? 


Notes préparées par Zack sett 


Ko) 


Programme Notes 


jlHok Pwah is a 12 minute piece intended for live performance. It features a mezzo- 
saizsOprano with live electronics. The sounds of the singer are analyzed, and in turn, 
iprocessed by the computer, providing her with an extremely large instrumental and 
mtimbral range nonetheless based on (or controlled by) on her instrumental technique. 


iMusic for Contrabass and Computer (1995) was commissioned by the Festival El 
‘Callejon del Ruido Competition of Guanajuato, Mexico, and premiered there in 1996. 
jy The electronic part was created at the Hiller Computer Music Studios of the University 
gat Buffalo, New York, using the IRCAM Signal Processing Workstation (a real-time 
jpdigital signal processor) and the program Max which was developed by Miller Puckette 
,ygand whose technical support made this piece possible. 


we Fechnically the computer tracks parameters of the contrabass, such as pitch, amplitude, 
gSPectrum, density, rests, articulation, tempi, etc., and uses this information to trigger 
“je SPecific electronic events, and to continuously control all the computer sound output by 
nirecty controlling the digital synthesis algorithms. Thus the performer is expected to 


interact with the computer, triggering and continuously shaping all of the computer 


@output. Some of the sounds in the electronic part come directly from the composed bass 


part, so that, certain aspects of the musical and sound material of the instrumental and 
electronic parts are one and the same. Sound material other than the bass is also 
" Manipulated via time-stretching and granular sampling. FFT-based cross synthesis and 
® analysis/resynthesis using an oscillator bank, as well as other more standard signal 
® processing such as harmonizing, frequency shifting, phasing, spatialization, etc. are all 
a” employed. The instrument/machine relationship moves constantly on a continuum 
‘between the poles of an extended solo and a duo. Musically, the computer part is, at 
times, not separate from the bass part, but serves rather to amplify the bass in many 
dimensions and directions; while at the other extreme of the continuum, the computer 
part has its own independent voice. Duration: 13 minutes. 
if 
New Piece for electronically prepared piano. The electronics are used to: (1) expand 
the timbral range of the instrument, (2) allow for the possibility of self accompaniment, 
providing additional “ensemble voices" in the musical structure, based on material 
played by the soloist. Almost al! of the electronically produced sounds are initiated 
and/or modified according to the material played by performer. An important underlying 
idea for this piece, "an ensemble controlled by one player", is inspired by John Cage's 
“work in his Sonatas and Interludes for Prepared Piano (1946-48 ). 
ait? 
i Taudrium is a piece for double bass in which the musical role and timbral range of the 
s, instrument are extended through computer-coordinated signal processing and synthesis. 
The electronic sounds in the piece are produced live during performance; they are 
derived from the sounds of the double bass, and are under the soloist's direct control. 
“The double bass, combined with the computer, can be thought of as right and left hands 
iperforming on a polyphonic instrument, offering a wide range of timbre and musical 


material. 


ae 


6 
OLLG1478 is a special piece. Enough already said. 


Programme notes by Zack Settel 
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Admission: 


Tickets/Billets: (514) 3° 


KRKKKKKEREKRKRKKREKRKKRKEERE 


14:00 Evelyne Eugénie Arsenault Cooper, piano 
Concerto No. 5 en fa mineur/in f minor, BWV 1056, Mvnt. I (J.S. Bach) 


14:15 Timothy Lew, violin/violon 
Concerto No. 5 en La Majeur/in A Major, Mvnt. I (W.A. Mozart) 


14: 30 Timothy Dobby, gi 
Concerto en Ré Ma 


14:45 Uliana Drugova, vi 


4 


Concerto No. 3 en: 


15:00 Andrew Pyon, viol 
Concerto en Sol Mc 


15:15 Mira Rivest-Trud« 
Concerto No. 22 en 


ADVANCED/AVANCE 
15:30 PAUSE 
15: 45 Patrick Zikry, pia 


Concerto en ré min 


16:00 Ariadne Woodwai 
Concerto No. 23 er, 


16:15 Han-Fei Chen, pia 
Concerto en sol mi. 


16:30 Carmina Chan, pi 
Concerto en ré mir 


16:45 Mai-Khanh Bui-I 
Concerto No. 23 ei 


AS Sean Mangahas, ¢ 
“Youth” Concerto 


17:30 Siddharth Suresh. 
Concerto No. 14 e1 


17:45 Aram Ryu, piano 
Concerto No. I en 


Compositeurs et interprétes 


Le contrebassiste Robert Black est I'apétre et le champion infatigable de la nouvelle § iv 


musique et de la musique expérimentale. II se produit avec l'ensemble new-yorkais & 
Bang On A Can All Stars, le duo électronique Basso Bongo et |'ensemble de danse | 
post-moderne The School of Hard Knocks. 


Le pianiste montréalais Marc Couroux se spécialise dans la musique contemporaine, 
Son dernier projet est un cycle d'improvisations intitulé Theatre of Entropy. 


Le compositeur et interpréte Cort Lippe a étudié la composition auprés de Larry Austin, 
aux Etats-Unis. Il a aussi passé une année a Florence (Italie) pour étudier la musique 
de la Renaissance et trois autres années a Utrecht (Pays-Bas) a l'Institut voor | js 
Sonologie, ou il a poursuivi son travail dans les domaines de la musique informatique 9% 
et formelle auprés de G.M. Koenig et de Paul Berg. II a séjourné onze ans a Paris ¢l # 
a notamment travaillé pendant trois ans au Centre d'études de mathématiques et 
d'automatique musicale (CEMAMU), que dirige lannis Xenakis, tout en suivantles couls 
de musique formelle que celui-ci donne a l'Université de Paris et a passé les huit autres 
années de son séjour a l'Institut de recherche et de coordination acoustique/musique 
(IRCAM), fondé par Pierre Boulez, ou il a mis au point des applications musicales én 
temps réel et donné des cours sur les nouvelles technologies de composition (cette 
phrase est-elle assez longue?). Il est actuellement professeur adjoint de composition 
et directeur du Hiller Computer Music Studios a I'Université de Buffalo (évitez c# 
endroit). Ila suiviles séminaires de composition et d'analyse de différents compositeurs 
comme Boulez, Donatoni, K. Huber, Messiaen, Penderecki, Stockhausen et Xenakisel 
compose pour tous les grands ensembles (bien sar, bien sar...). Ses oeuvres ont été 
primeées dans différents concours internationaux et créées dans le cadre de grands 
festivals en Amérique du Nord et du Sud, en Europe et en Extréme-Orient. Elles 


figurent sur les étiquettes ADDA. A oll : MUS, MIT Press, 
Harmonia Mundi et isle » Apollon, CBS-Sony, Centaur, SEA F 


— oo et interpréte Jean Piché est natif de Trois-Riviéres (Québec). Ia fal 
one et of eesistes @ Québec, a Vancouver, en Californie et  I'institul ¢ 
pal apt : erebes. Il poursuit actuellement une carriére musicale spécialisee en 
Savelih docs hag roacoustique et informatique. Grace a différentes subventions, il@ 
roth ae € nombreux studios de musique expérimentale en Europe et aux! tals 

a ee trois ans passés au service du Conseil des Arts du Canada, isest 


joint a la faculté de musi "Université : =. : ition 
électroacoustique. que de l'Université de Montréal, ou il enseigne la composit 


a BRC Ele ee uliane Pivato est diplmée de la faculté de musique de (Université 
; plole actuellement a créer son propre genre d'art d'interprétation. 
Le compositeur et interprat hears ifomia Institul 
of the Arts (CalArts). “i i aa oi a étudié la composition au Califomia Institute 
a permis d'étudier la musique e 


acoustique/musique (IRCAM i 
actuellement directeur du eee lly est resté huit ans (jusqu’a son renvoi). '¢ 


siquetien EETAre a Faltions Ambrioso (Paris) et ont été enregistrées SU! 
réguliérement en Amérique du Nees ress et Empreintes Digitales. Il se pro 


t du Sud égaleme 
Cbs teeetae i » €n Europe et en Asie. Il est €9 
er two dans le duo de reputation mondiale The Convolution Brothers. 


ey, 


somposers and Performers 


ouble bassist Robert Black is a tireless champion and promoter of new and 

perimental music. He performs with NYC’s Bang On A Can All Stars; the electronic 

dvluo Basso Bongo; and with the post-modern dance ensemble, The School of Hard 
(nocks. 


“arc Couroux is a Montréal-based pianist specializing in contemporary music. His 
a(vatest project is a series of improvisations entitled the "Theatre of Entropy".0. 


ia omposer/performer Cort Lippe studied composition with Larry Austin in the USA. He 
wspent a year in Florence, Italy, studying Renaissance music and three years in Utrecht, 

he Netherlands, at the Instituut voor Sonologie working with G.M. Koenig and Paul 
Zerg in the fields of computer and formalized music. He lived eleven years in Paris, 
vhere he worked three years at the Centre d'Etudes de Mathematique et Automatique 


‘ lusicales (CEMAMu), directed by lannis Xenakis, while following Xenakis' course on 


“ormalized music at the University of Paris, and eight years at the Institut de Recherche 
%t Coordination Acoustique/Musique (IRCAM), founded by Pierre Boulez, where he 
“"teveloped real-time musical applications and gave courses on new technology in 
#somposition (long enough sentence??). Presently, he is an assistant professor of 
somposition and director of the Hiller Computer Music Studios at the University at 
#3uffalo (never go there). He has followed composition and analysis seminars with 
various composers including: Boulez, Donatoni, K.Huber, Messiaen, Penderecki, 
Stockhausen, and Xenakis, and has written for all major ensemble formations (yeah, 
fight). His works have received various international composition prizes and have been 
oremiered at major festivals in North and South America, Europe, and the Far East. His 
music is recorded by ADDA, Apollon, CBS-Sony, Centaur, SEAMUS, MIT Press, 
‘darmonia Mundi, and Neuma. 


il Composer/performer Jean Piché est natif de Trois-Riviéres, Québec. Aprés des études 
iniversitaires a Québec, a Vancouver, en Californie et a|'Institut de sonologie aux Pays- 
3as, il poursuit une carriére musicale spécialisée en composition électroacoustique et 

4(/nformatique. Grace a diverses subventions, il a travaillé dans de nombreux studios de 

musique expérimentale en Europe et aux Etats-Unis. Aprés plus de trois ans de service 
au Conseil des Arts du Canada, Jean Piché s'est joint a la Faculté de musique de 

Université de Montréal, ot il enseigne la composition électroacoustique. 


Mezzo-soprano Juliana Pivato is a Graduate from the McGill Faculty of Music. She is 
Currently involved in creating her own brand of performance art. 

Composer / performer Zack Settel studied Music Composition at the California Institute 
lof the Arts (CalArts). In 1986 he received a Fulbright Scholarship and moved to Paris 


tO pursue music and technology at the Institute for Research and the Coordination of 


* Acoustics and Music (IRCAM); he remained there for eight years (until being fired). 
igCurrently, Zack is the chair of Music Technology at McGill University, where he teaches 


,/courses and conducts graduate seminars in computer music. His music is published by 


Editions Ambrioso (Paris), recorded on the CENTAUR, ICMA, MIT Press, and Empreints 
Digitales labels, and is performed regularly in North/South America, Europe, and Asia. 
4Settel is also "C bro. number two" in the world-class performance duo, "The Convolution 


id 
4¢Brothers". 
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RREKKKEKEKKKREERE 


FACE School / Ec 

P Scene Theatre / The 
3449 University 

3449 rue Unive 

1 block North of Sher 
University 

1 bloc nord de Sherbro 
l' Universit 


7:30 pm. / 19; 


Admission: 


Tickets/Billets: (514) 3° 


KKKKKKRKREKERKEKKRKEKKKEER 


Concerto en Ré Mc 


14:45 Uliana Drugova, v 
Concerto No. 3 en 
15:00 Andrew Pyon, vio 
Concerto en Sol M. 
Sst Mira Rivest-Trud 
Concerto No. 22 er 
ADVANCED/AVANCIE 
15:30 PAUSE 
15: 45 Patrick Zikry, pia 
Concerto en ré mir, 
16:00 Ariadne Woodwa' 
Concerto No. 23 e1 
16:15 Han-Fei Chen, piz 
Concerto en sol mi 
16:30 Carmina Chan, pi 
Concerto en ré mit 
16:45 Mai-Khanh Bui-] 
Concerto No. 23 e 
tgs Sean Mangahas, | 
“Youth” Concerto 
17:30 Siddharth Suresh 
Concerto No. 14 ei 
17:45 Aram Ryu, piano 


Concerto No. 1 en 


Opera McGill 
presents/presente 


One Act Operas and 
Scenes in the 


lack Box ™ 


imothy Vernon 
Directeur artistique/ 


Artistic Director ie acted 


FACE School / Ece 


a ‘ P Scene Theatre / The? 
Dixie Ross Neill 3449 Universit” 


Directrice du programme 3449 rue Unive 
nee 1 block North of Sher} 

d opera/ University 

Director of Opera Studies 1 bloc nord de Sherbro 
l'Université, 

Brenda Anderson 7:30 pm. / 19 
# Directrice d'interprétation 
dramaticque/ 

‘Oa Director of Dramatic Tickets/Billets: (514) 3 


Interpretation ARRARRRRRRRRRRRRERES 


Admission: $ 


OPERA MCGILL 1999 


Le mardi, 16 mars, 1999 Tuesday, March 16, 1999 
Le vendredi, 19 mars, 1999 Friday, March 19, 1999 


L'Enfant et les Sortiléges by Maurice Ravel 
Guillermo Silva-Marin, Stage Director 
Nathalie Doucet, Pianist 
Frédérique Vezina, Stage Manager 


L'Enfant - Joanne O'Brien 
Le Feu, La Princesse, Le Rossignol - Fran Farrell 
L'Arithmetique, La Rainette - John Wiens 
Maman, La Tasse Chinoise, La Libellule - Zoe Tarshis 
La Bergére, La Chouette - Gillian Grossman 
La Chatte, L'Ecureuil - Kelly Hodson 
L'Horloge Comtoise, Le Chat - Kevin Armstrong 
Le Fauteuil, L'Arbre - Luc Lalonde 
Susanna Samuelson, Michelle Losier - Understudies to L’Enfant 


Director's Notes 


While it is true that L'Enfant et Les Sortilége has nothing to do with the French revolution and most likely, 
its creators did not intend the work to reflect any political or social agenda, the opera does have 
extraordinary thematical similarities with Massenet's Thérése. The subjects of revolt, if not revolution, 
personal duty, honour, love, violence and moral chaos are effectively presented in both operas. They 
convey, in various degrees of intensity and variable stylistic strokes, the anguish and pleasure of discovery, 
the responsibility for one's acts, and the ennoblement of the human spirit through personal sacrifice. 


By Guillermo Silva-Marin, Director 


L'Enfant et les Sortiléges by Maurice Ravel 


Metteur en scéne, Guillermo Silva-Marin 
Nathalie Doucet, Pianiste 
Frédérique Vézina, Régie 


L'Enfant - Joanne O'Brien 
Le Feu, La Princesse, Le Rossi gnol - Fran Farrell 
L'Anithmetique, La Rainette - John Wiens 
Maman, La Tasse Chinoise, La Libellule - Zoe Tarshis 
La Bergére, La Chouette - Gillian Grossman 
La Chatte, L'Ecureuil - Kelly Hodson 
L'Horloge Comtoise, Le Chat - Kevin Armstrong 
Le Fauteuil, L'Arbre - Luc Lalonde 
Susanna Samuelson, Michelle Losier - Doublures 4 L'Enfant 


Notes du metteur en scéne 


S’il est vrai que L’Enfant et les sortiléges n’a rien a voir avec la Révolution francaise et que d’aucune 
fagon ses créateurs ne projetaient de lui attribuer quelque agenda politique ou social ss wl - ces than 
ressemblent extraordinairement 4 ceux du Thérése de Massenet : révolte ou révolution, d _ ses eo 
honneur, amour, violence, chaos moral, tous ces thémes se présentent également dans I’ eV : perso Fe, 
Ils transmettent a divers degrés, et sous différents traits stylistiques, l’angoisse et le plai pis ee * in 
la responsabilité d’un €tre envers ses propres gestes, et l’anoblissement de l’es plaisir de 7 pit + 
sacrifice personnel. prit humain 4 travers le 


ee lee a_i 


Fi i F : ’ 
ar Guillermo Silva-Marin, metteur en scene 


THE BLACK BOX THEATRE - One Aci Operas 


cont’d 


OPERA MCGILL 1999 


Le mardi, 16 mars, 1999 Tuesday, March 16, 1999 
Le vendredi, 19 mars, 1999 Friday, March 19, 1999 


Thérése by Jules Massenet 
Guillermo Silva-Marin, Stage Director 
Robin Wheeler, Pianist 


Frédérique Vezina, Stage Manager 


Thérése - Gabrielle Aarons 
André - Stefan Fehr 
Armande - Sarkis Barsemian 
Morelle - Kevin Armstrong 
Officer 1 - Jake Feldman 
Officer 2 - Luc Lalonde 
Chorus - 4 main characters above 


Approximately one hundred and twenty years after the 1789 eruption of the French Revolution, Massenet's 
Thérése with libretto by Jules Claretie, premiered in Paris, May 1907. The First Act set in October 1792 
follows a country's profoundly violent and irreversible political and social upheaval. In 1789 alone, France 
witnessed the Declaration of the Rights of Man and the Citizen that eliminated the class system by 
outlining egalitarian rights for all. It also saw the establishment of an autonomous political power by a 
group consisting of revolutionary radicals who called themselves the National Assembly that allowed the 
confiscation and auction of consecrated Church grounds. In 1789 this National Assembly cheered King 
Louis' prolonged and ill-fated game of cat-and-mouse with his disgruntled God-fearing subjects which 
began with their storming of his Court at Versailles. The year 1791 brought with it Louis and his family's 
failed attempt to flee France, and a New Constitution. In 1792, Louis escapes the August Invasions of the 
Tuileries while France declares war against Austria, proclaims a New Republic, and institutes the 
Revolutionary Calendar for common usage. 


Prior to the Guillotine being established as France's preferred method of capital punishment, for it's 
purportedly humane attributes, aristocrats, profiteers, government officials, traitors to the Revolution and 
army officers alike were among those regularly hanged from street-lamps, burned at the stake, quartered by 
wild horses, killed upon the rack, drowned by force, tortured to death, or eliminated by unscrupulous 
marksmen. By Zhérése's Second Act, set in June 1793, King Louis XVI, condemned by the National 
Convention to execution, is already six months dead. Between the two warring factions within the 
Revolutionary Movement, the Jacobins are increasingly successful in eliminating their opponents, the 
Girondins, and all those who would explicitly or implicitly threaten to undermine it's philosophical and 
political revolutionary objectives. 

By Gabrielle Aarons 


Sources: Hilton, Rodney. The French Revolution. 


Schneider, Louis. Massenet, Thérése. 
X, Valentin de Marque. Dr. Guillotin. 


THE BLACK BOX THEATRE - One Act Operas... cont'd 


OPERA MCGILL 1999 


Le mardi, 16 mars, 1999 Tuesday, March 16, 1999 
Le vendredi, 19 mars, 1999 Friday, March 19, 1999 


Thérése par Jules Massenet 
Mise en scéne, Guillermo Silva-Marin 
Robin Wheeler, Pianiste 


Frédérique Vézina, Régie 


Thérése - Gabrielle Aarons 
André - Stefan Fehr 
Armande - Sarkis Barsemian 
Morelle - Kevin Armstrong 
L'officier 1 - Jake Feldman 
L'officier 2 - Luc Lalonde 
Le choeur - 4 personnages principaux au-dessus de 


Notes - 


C’est en 1907, approximativement 120 ans aprés l’explosion de la Révolution francaise de 1789, que le 
Thérése de Massenet, avec son livret par Jules Claretie, fait sa Premiére parisienne. Le premier acte, tenu 
en octobre 1792, nous fait suivre le soulévement social et politique profondément violent et irréversible 
d’un pays. En 1789, la France assiste a la Déclaration de l’Homme et du Citoyen, acte qui devait enrayer 
le systéme des classes en soulignant |’égalité pour tous. La France voit aussi naitre |’¢tablissement du 
pouvoir politique autonome d’un groupe constitué de révolutionnaires radicaux qui se nommaient 
l’Assemblée nationale. Ceux-ci permettent la confiscation et les enchéres de certains lieux consacrés 
appartenant a l’église. En 1789, cette assemblée acclamait le malheureux jeu du chat et de la souris que le 
roi Louis entreprenait avec ses sujets contrari¢és. Ces derniers entreprennent alors de prendre d’assaut la 
court de Versailles du roi Louis. En 1791, le roi et sa famille tentent de quitter la France et sa nouvelle 
constitution, mais malheureusement le projet échoue. II réussira tout de méme |’année suivante a fuir les 
Invasions des Tuileries d’aotit, pendant que la France déclare la guerre a 1’ Autriche, et institue le Calendrier 
révolutionnaire pour l’usage commun. 


On établit bientdt la guillotine comme moyen d’exécution préféré de la France. On attribue a ce genre de 
peine capitale des qualités humaines. Néanmoins il faut savoir qu’avant la guillotine, plusieurs aristocrates, 
profiteurs, fonctionnaires, traitres de la révolution, et officiers de l’armée étaient condamnés a divers 
supplices et tortures encore plus grossiers : On les noyait de force, on les pendait aux lampadaires, on les 
condamnait au bicher, on les faisait écarteler par des chevaux sauvages, on leur infligeait le supplice du 
chevalet, on les torturait a mort ou on les exécutait simplement. 


Au second acte de Thérése, nous sommes en 1793 et le roi Louis XVI, condamné par l’assemblée, est déja 
mort depuis six mois. D’Entre les deux factions en guerre du Mouvement national. les Jacobins succedent 
de plus en plus dans |’élimination de leurs opposants les Girondins, et de tous ceux qui pourraient 
implicitement ou explicitement menacer leurs objectifs révolutionnaires philosophiques et politiques 


Par Gabrielle Aarons 


Bibliographie : Hilton, Rodney. The French Revolution. 
Schneider, Louis. Massenet, Thérése. 
X, Valentin de Marque. Dr.Guillotin. 
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OPERA MCGILL 1999 


Black Box Production Team/L'Equipe de la production noire 
Stage Directors 


Brenda Anderson (Taptoo!) 
Guillermo Silva-Marin (L'Enfant/Thérése) 
Josh Hopkins (Die Zauberfléte) 
John Loyer (La Boheme) 
Bjérn Kuhn (Le Nozze di Figaro) 
Shannon Mercer (Giasone) 
William Neill (Peter Grimes) 
Olivia Saragosa (A Hand of Bridge/Cavalleria Rusticana) 
Aaron Estes (Lucia di Lammermoor) 
Gillian Grossman, Bjérn Kuhn, Joseph Kaiser (Capriccio) 


Front of House 
Ann Rowe (Manager); Olivier Laquerre (Assistant) 


Stage Managers 


Frédérique Vezina (L'Enfant/Thérése) 
Elaine Dix, Ingela Onstad, Venetia Stelliou, Cassandre Prevost, Derek Hill (Taptoo!) 


Lighting-Board 


Lesia Mackowycz (L'Enfant/Thérése); Jonathan Carle (Scenes); 
Elaine Dix, Ingela Onstad, Derek Hill (Taptoo!) 


Stage Crew/Props/Costumes 
Shannon Mercer (Scenes); Devon Wastle (Scenes); Dave Benson (Scenes) 


Venetia Stelliou (Taptoo!); Cassandre Pevost (Taptoo!) 
Karine Michon (L'Enfant); Michele Losier (L'Enfant) 
Juanita Marchand (Thérése); Lysianne Tremblay (Thérése) 


Staff/Collaborateurs 


Brenda Anderson, Director of Dramatic Interpretation 
Staff Coaches, Dixie Ross Neill, Robin Wheeler, Nathalie Doucet, James Higgins 
Aaron Estes, Bjérn Kuhn, Production Managers 
Robin Patterson, Technical Director 
Ann Rowe, Peteris Freimanis, Administrative Assistants 


Special Thanks 


Centaur Theatre, Rita Phipps, Dean Cottrill 
Michele Losier, Pascal Charbonneau, Joseph Kaiser 
Louise Ostiguy, Frederique Vezina, Martine Deslaurier - Translations 
Robin Patterson, FACE School 
Nick Primiano, Principal, FACE School 
Marc Meilleur, Production Manager, FACE School 
FACE School 


ee rn 


Coming Soon... 
Mahler IV and Strauss’s Four Last Songs 
Timothy Vernon, McGill Sympony Orchestra with Soloists Leslie Michaels & Ann Rowe 
April 8, 1999 at St. Jean Baptiste Church, 7:30 pm. 
For Tickets and inquiries: (514) 398-5154 


THE BLACK BOX THEATRE - One Act Operas... cont’d 


Opera McGill 
presents/presente 


One Act Operas and 
Scenes in the 


imothy Vernon 


Directeur artistique/ 
Artistic Director rican SRE 
FACE School / Ec 
gitit ‘ P Scene Theatre / Th 
Dixie Ross Neill bs Be 
Directrice du programme 3449 rue Unive 
d'o éra/ 1 block North of Sher| 
P University 
Director of Opera Studies 1 bloc nord de Sherbrod 


l'Université 


Brenda Anderson 7:30 pm. / 19} 
Directrice d'interprétation 
dramaticque/ 
Director of Dramatic 

Interpretation AhRAARRARRRRRANRARRE 


Admission: $: 


Tickets/Billets: (514) 3 


“OPERA MCGILL 1999 


Le mecredi, 17 mars, 1999 Wednesday, March 17, 1999 
Le samedi, 20 mars, 1999 Saturday, March 20, 1999 


Taptoo! 
by John Beckwith (Composer) and James Reany (Librettist) 
Brenda Anderson, Stage Director 
James Higgins, Musical Director 
Robin Wheeler and Nathalie Doucet, Pianists 


Debra Dunn, Choreographer 
Robert Astle, Mime 
Elaine Dix, Stage Manager 
Ingela Onstad, Derek Hill, Assistant Stage Managers 
Venetia Stelliou, Cassandre Prevost, Production Crew 


Seth as a boy, Seth Jr. (son of Seth and Atahentsic), Rena Detlefsen 
Colonel (later General) “Mad Anthony Wayne, a soldier, Parson, Kevin Armstrong 
Drum Major, Jarvis, Mr. Felswad, Speaker of the Upper Canada Legislature, Jonathan Carle 
Mrs. Felswad, Elizabeth Posthuma Simcoe, Chantal Richard 
Major (later Lieutenant-General) John Graves Simcoe, Stephan Fehr 
A Sentinel at Wayne’s camp, Lakeman, Jacinthe Thibault 
Jesse Harple, Luc Lalonde 
Mrs. Harple, Mrs. Jarvis, Zoe Tarshis 
Ebenezer as a boy, Sally Rogers 
Williams, Kelly Hodson 
Seth as a man, Chris MacRae 
Atahentsic, Felicia Locas 
Ebenezer as a man, John Loyer 
An Adjutant, Jake Feldman 


The collaboration of James Reaney, poet and playwright, and John Beckwith, composer, began fifty years 
ago. In 1949, when both were students at the University of Toronto, Beckwith made a chamber music 
setting of Reaney's parodistic poem-cycle The Great Lakes Suite. Further joint projects include a series of 
CBC radio "collages" in the 1960s, a children's tale for narrator and orchestra in the 1970's and four operas: 
Night Blooming Cereus, 1958; The Shivaree, 1978; Crazy to Kill, 1988; and Taptoo! The latest work, an 


operatic account of the founding of York (Toronto) in 1793, receives its first stage production by Opera 
McGill in mid-March 1999. Z 


James Reaney lives in London, Ontario. He is a three-time recipient of the Governor General's literary 
award and an officer of the Order of Canada. Among his more than two dozen plays, the best known are 


Colours in the Dark and the trilogy The Donnellys. His libretto for the opera Serinette, a collaboration 
with Harry Somers, was porduced in 1990. He is currently atworkonanovel. 


John Beckwith lives in Toronto. Recent premiers include Eureka for nin wind instruments, and Stacey, @ 
"sung monologue" on passages from Margaret Laurence's novel The Fire-Dwellers. His orchestral 


transcription of the complete Orgel-Biichlein of J.S. Bach received a first performance by Symphony Nova 
Scotia in February of this year. He is a member of the Order of Canada. eee 


The narrative of Taptoo! covers a thirty-year period from the Revolutionary and Ohio Territory conflicts 
through the founding of Upper Canada to the brink of the War of 1812. Authentic historical characters 
include John Graves Simcoe, young major in the Queen's Rangers and later governor of ie ies sal his 
wife Elizabeth, and the American general, "Mad Anthony" Wayne. Events are seen through the we of 
fictional personalities--among them a pair of drummer boys and the daughter of a native chee ) 


Reaney's script incorporates verbatim quotations from the journals of the Simcoes, a dru y manual 
and other period sources, and in similar fashion Beckwith's score draws on fomnilinc aa me i 2 
18'" century sacred and secular tunes, among them "Over the Hills and Far Away" " oe ge oe | 
Columbia", and "Rule Britannia". Away", "Yankee Doodle", Hat 
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cont'd 
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The title is an early form of the term "tattoo", indicating the final bugle-call of the day, summoning 


taverners to "put their taps to", shutting down the supply of dring and allowing the troops to return to 
barracks. By extension and repetition this ceremony grew into the "military tatto" entertainment. 


OPERA MCGILL 1999 


By John Beckwith 


Taptoo! 


The opera is based on events surrounding the establishment of the town of York, Upper Canada (now 
Toronto). Scenes cover a period roughly from 1780 to 1810. Some characters are historical, others 
imaginary. 


Act I 


Overture: A band of Yankee rebels march with revolutionary banners and an effigy of George III, to the 
tune “Yankee Doodle”. 


Scene 1: Vulgus mobile strepitoso! A town in New Jersey, ca. 1780. The boy Seth plays with toy boats in 
a tub of water, enacting a Yankee-British naval battle, obviously favoring the British side. Another boy, 
the redheaded Ebenezer, tells the mob Seth and his Quaker parents are traitors. The parents have failed to 
discipline Seth, and further incite the mob’s wrath by drinking the banned beverage, tea. When Jesse, the 
father, refuses to remove his hat in salute to their flag, the mob seize him, intending to drive him off with a 
tar-and-feathering, and to set fire to his house. Amid the confusion, to a distorted version of “Yankee 
Doodle”, Seth escapes. 


Scene 2: On the road to Philadelphia. Seth, alone on the forest road to Philadelphia, meets Colonel “Mad 
Anthony” Wayne and his troops, and applies to be an apprentice drummer. Ebenezer, himself a recent 
recruit, tells Wayne of the “traitorous” behavior of Seth and his family. Left alone again, Seth soon 
encounters a band of the Queen’s Rangers, led by young Major John Graves Simcoe. This time his bid to 
join the drum corps is accepted and he marches off with the British soldiers, who leave a note on a tree 
trunk in case his parents should pass by and wonder about him. The parents arrive, the mother pushing the 
injured father in a wheelbarrow. They find the note, and are heartened to think they may see Seth again in 
the “City of Brotherly Love”. They sing a canonic hymn on a pacifist “love thine enemy” theme. 


Scene 3: How to Play the Drum. Drum Major Armstrong of the Rangers instructs Seth in the principles of 
drumming. Seth is exhilarated to be able to beat time for “real soldiers marching”. The scene develops 
into a montage of drum and bugle signals of the revolutionary period, involving on-stage drum, fifes, and 
bugle, marching and (at the end) a brief enactment of the final signal of the day, the “taptoo”, or tattoo, at 
which the tavern-keepers of the town shut off their taps and the soldiers bid farewell to their women 


companions and return to camp. 


Scene 4: The Chicken Thief. The last watch of the night at Wayne’s camp. A sentinel complains of 
tiredness and sore feet. He challenges an interloper to give the password. It is the Colonel himself, and he 
has trouble remembering the magic phrase but finally manages to produce it. The sentinel helps him set up 
a rope to trip up a missing member of the drum corps suspected of stealing chickens from a nearby farm. 
The plan succeeds. The culprit turns out to be Ebenezer, whose defense is that Wayne has not been giving 
the company enough to eat. Wayne orders him back to the camp, while the sentinel wonders what to do 


with the chickens. 


Scene 5: “Draw your swords, Rangers, the rebels are coming”. In a solo discourse, to authentic words 

Simcoe states his principles of military discipline. We see the Rangers in a succession of short episodes 
suggesting what the passage of a year in the Pennsylvania/Ohio wilderness was like. They commandeer a 
tavern (over the loud protests of the women owners) and by a successful ambush manage to trap a party of 
rebels. Finally Simcoe, concerned about the dangers of scurvy in the winter camp, negotiates with a farmer 
and his wife for a delivery of cabbages, but they tell him that first his Rangers must desist from helping 
themselves to their supply of apples. 
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Scene 6: “Why, soldiers, why?” The apple thief is revealed to be Ebenezer, who has left the rebel army to 
joins Seth and other members of the Rangers’ drum corps. Simcoe has them set up a dummy sentinel to 
deflect the rebel shots from his live sentinels. Under the Drum Major’s direction they draw lots to see who 
will administer the final kick to Ebenezer, who is made to run the gantlet, indicating dismissal from the 
corps. The draw goes to Seth, but with his pacifist upbringing he cannot do this cruel act. Another boy is 
elected, and the ceremony proceeds. When they all disperse, Simcoe, who has been watching, tells Seth 
why this bit of cruelty is necessary, going on to philosophize about war and about his vision of eventual 
peace. He has heard from the Harples, Seth’s parents, and decides to send the boy back to them. As Seth 
prepares to leave, a band of soldiers is heard singing a traditional army glee, ““Why, soldiers, why?” 


Act Il 


Scene 1; Under two flags. The town of York, ca. 1810. The Harples, now aged, admonish their grandson, 
the son of Seth and his native wife Atahentsic. The boy, also called Seth, has been playing a battleship 
game similar to that in Act 1, this time with two tubs labeled “Lake Erie” and “Lake Ontario”. The 
intervening period unfolds in flashback. We learn that Simcoe has been named lieutenant governor of 
Upper Canada. Seth has taught in a Methodist school in Philadelphia, where Atahentisic was one of his 
pupils. She went back to her people while he accepted a position as Colonel—now General—Wayne’s 
drum major. 


Scene 2: In the Ohio wilderness. In Wayne’s wilderness camp, Seth tries to protect Wayne from a 
dangerously leaning tree near the General’s tent. His efforts are undermined by contradictory signals of 
another drummer—of course it is the mischief-making Ebenezer again. The incurable informer tells 
Wayne about Seth’s marriage to Atahentsic. In anger, Wayne, who recalls warring with Atahentsic’s father 


and his followers, puts Seth through the same gantlet ritual of expulsion that the Rangers dealt to Ebenezer 
earlier. 


Scene 3: An old friend at Fort Defiance. Atahentsic commiserates with Seth. Fleeing together through 
the wild hinterland, they find refuge at Fort Defiance, one of the few Ohio forts still held by the British. 
Behind the closed gates of the fort they are heard in a reunion with Simcoe. Wayne and his soldiers arrive 


and Simcoe confronts them over a parapet, eventually scaring away the loudly blaspheming Wayne by 
giving orders for a cannon to be fired. 


Scene 4: Loyal she began... Atahentsic and Seth have now followed Simcoe to Upper Canada, and, 
consulting a map, help him replace the native and French place-names with English ones—Kent County for 
Wawanosh, Thames River for La Tranche, etcetera. Elizabeth Simcoe confers with Atahentsic about her 
mosquito bites, and learns about the local flora and fauna: hurtle berries, a rattlesnake. She tells Atahentsic 
of the forthcoming governor’s ball at Newark (Niagara); she and Seth will only be invited if they are 
“properly married” by a clergyman of the Church of England. ; 


Scene 5: Parliament Oak. The Upper Canada legislative assembly meets at Newark. As the list of 
counties is called out, members respond with their names and their birthplaces. All except one were bom 
in the States. Ebenezer appears as the member for Middlesex County, but is exposed as a traitor by old 


Jesse Harple. Before the Speaker expels him, Ebenezer makes a bitter speech ridiculing the assembly’s 
loyalty to the Crown, and urging union with the States. z 


Scene 6: The Ball. Seth and Atahentsic call on a country parson and ask him to marry them. Since they 
have already been married in both a Methodist and a native ceremony, he is suspicious, and ets them to 
admit that they only want to be able to attend the ball. Instead of marrying them. he eiues es invitation 
cards, and commends them for their honesty. At the ball, Mrs. Simcoe has Gedered ‘se eat to play a 
country-dance but Mrs. Jarvis insists it would be more proper to start with a minuet. The guests cerita 
Seth and Atahentsic and the parson and his wife, move on to a livelier euihiecdaate to the tune of 
“Marching Down to Old Quebec”. At the height of festivities, Simcoe interrupts with good and bad news: 
Wayne’s tent has been damaged by a falling tree; but the collapse of the line of forts in Ea York and Ohio 
has jeopardized the future of Newark, so he proposes moving the colony’s capital to Tor : a 
Place. Reaction of the settlers and colonial officials is mixed. The scene dissol penne i nd 
disarray as boats, carts, and wagons are loaded for the move. Ven a USSR 
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Scene 7: Toronto becomes York. To an authentic proclamation, Simcoe founds his new capital and names 
it “York”. With Seth at his side, he draws up plans for roads to connect with the western and northern 
settlements (the future Dundas Street and Yonge Street). Seth and Atahentsic look south across the lake to 
their former home. The Simcoes ask Seth to explain the taptoo signal which they hear sounding, as in Act 
1. They announce they have been recalled to Britain and will leave within a week. Atahentsic and Seth bid 
them goodbye as the music of the Rangers’ motto (“Draw your swords, Rangers...”) echoes in the distance. 


Scene 8: Finale. York, 1810 (as in Scenel). The old Harples are drinking tea, offered to them by 
Atahentsic, and trying vainly to distract Seth Jr. from his tubs and toy ships. Seth Sr. has received a letter 
from Ebenezer, who warns of the coming attacks on York by ships from the States. Unlike the Seth of Act 
1, Scene 1, Seth Jr. depicts the Yankee ships downing the Britishers. The colonials watching realize there 
is no British naval force on the Lakes. When they ask what their defense will be, the boy splashes water on 
them from the tubs. Light fades on him, “a toy ship in either hand—young scion of an endangered baby 
colony”. 


ee ease ee an 
THE BLACK BOX THEATRE - One Act Operas... cont'd 


<oPERA MCGILL 1999 


Le mecredi, 17 mars, 1999 Wednesday, March 17, 1999 
Le samedi, 20 mars, 1999 Saturday, March 20, 1999 


Taptoo! 
by John Beckwith (Composer) and James Reany (Librettist) 
Brenda Anderson, Stage Director 
James Higgins, Musical Director 
Robin Wheeler and Nathalie Doucet, Pianists 
Debra Dunn, Choreographer 
Robert Astle, Mime 
Elaine Dix, Stage Manager 

Ingela Onstad, Derek Hill, Assistant Stage Managers 
Venetia Stelliou, Cassandre Prevost, Production Crew 


Seth as a boy, Seth Jr. (son of Seth and Atahentsic), Rena Detlefsen 
Colonel (later General) “Mad Anthony Wayne, a soldier, Parson, Kevin Armstrong 
Drum Major, Jarvis, Mr. Felswad, Speaker of the Upper Canada Legislature, Jonathan Carle 
Mrs. Felswad, Elizabeth Posthuma Simcoe, Chantal Richard 
Major (later Lieutenant-General) John Graves Simcoe, Stephan Fehr 
A Sentinel at Wayne’s camp, Lakeman, Jacinthe Thibault 
Jesse Harple, Luc Lalonde; Mrs. Harple, Mrs. Jarvis, Zoe Tarshis 
Ebenezer as a boy, Sally Rogers; Williams, Kelly Hodson; Seth as a man, Chris MacRae 
Atahentsic, Felicia Locas; Ebenezer as a man, John Loyer; An Adjutant, Jake Feldman 


La collaboration entre James Reaney, poéte et auteur dramatique (dramaturge), et John Beckwith, 
compositeur, a commencée il y a cinquante ans. En 1949, quand ils étaient étudiants a l'Université de 
Toronto, Beckwith a composé une musique de chambre pour les poemes parodists de Reaney intitulés « La 
suite des grands lacs ». Ils ont faits d'autres projets ensemble, tel qu'une series de « collages » pour la radio 
SRC (CBC) dans les années '60, une histoire pour enfants dans les années '70 (parite narrateur et orchestre); 
et quatre operas : « Night Blooming Cereus » en 1958; « The Shivaree » en 1978; « Crazy to Kill » en 
1988; et Taptoo! Ce dernier oeuvre, l'histoire opératic de la fondation de la ville de York (Toronto) en 
1793, se vera sur scéne pour la premiére fois en mi-mars 1999, produite par I'Opéra McGill. 


James Reaney vit a Londres, Ontario. II est 3 fois lauréat littéraire du Gouverneur-géneéral et est officier de 
l'Ordre du Canada. Les plus connus de ses plus de deux douzaines d'oeuvres sont « Colours in the Dark » 
et la trilogie « The Donnellys ». Son libretto pour l'opéra Serinette, une collaboration avec Harry Somers, a 
été produit en 1990. II travail présentement sur un roman. : 


John Beckwith vit a Toronto. Ses derniéres premieres inclut « Eureka » pour instruments sans-vent (non- 
wind???), et « Stacey », un monologue chanté de passages du roman «The Fire-Dwellers » de Margaret 
Laurence. Son transcrit symphonique complet de l'oceuvre Orgel-Biichlein de J.S. Bach a eu sa premiére 
avec la Symphonie de la Nouvelle Ecosse en février dernier. I] est membre de I'Ordre du Canada. 


L'histoire de Taptoo! Couvre une période de 30 ans. Des conflits révolutionnaire et du territoire de I'Ohio a 
la fondation du Haut Canada au début de la guerre de 1812. Les caractéres historique réelles inclus John 
Graves Simcoe, jeune Majeur dans la gendarmerie de la Reine et par aprés gouverneur de la nouvelle 
colonie. Son épouse Elisabeth, et le général américain, « Mad Anthony » Wayne. Les événements sont 
vus avec les yeux de caractéres fictatifs - entre eux, deux joueurs de tambours et un chef Indien 


Le scénario de Reany inclus des citations textuel des journaux des Simcoes, un manuel de joueur de 
tambour, et autres sources de l'époque. La musique de Beckwith incorpore des ies conte et ‘ong 
connues de la fin du 18e siécle et que « Over the Hills and Far Away »; « Yankee Doodles <i 
Columbia », et « Rule Britannia ». ’ 


Le titre de cette piéce vient du terme « tattoo », indiquant le dernier appel du jour, appellant aux taverniers 
de fermer leurs robinets, ainsi enlevant la boisson et permettants aux soldats de fekieing: aux casernes. Par 
extension et répition cette cérémonie est devenue le « tattoo militaire »), 


Par John Beckwith 
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L'opéra est basée sur les événements entourant la fondation de la ville de York, Haut Canada (maintenant 
Toronto). Cette opéra couvre la période de 1780 a 1810 approximativement. Certains personnages sont 
historique, certains imaginaire. 


Acte I 


Ouverture: Un groupe de rebels américains marchent avec banniéres revolutionnaire et un effigie de 
Georges III, accompagnés de la piéce « Yankee Doodle ». 


Scéne 1: Vulgus mobile strepitoso! Une ville du New Jersey, ca. 1780. Un garcon, Seth, joue dans son 
bain avec des bateaux. I] joue a reproduire une bataille naval américain-britannique; il préfere les 
britanniques. Un autre garcon, Ebenezer aux cheveux roux, dit 4 un groupe que Seth et ses parents quakers 
sont des traitres. Les parents n'ont pas assez discipline Seth et incite la rage du groupe en buvant du thé, le 
breuvage interdit ! Quand Jesse, le pére, refuse d'enlever son chapeau pour rendre hommage 4 leur 
drapeau, le groupe le prennent avec I'intention de le faire quitter les lieux en le passant au goudron et aux 
plumes et aussi en brulant sa maison. Parmi toute cette confusion, accompagné d'une version déforme de « 
Yankee Doodle », Seth se sauve. 


Scéne 2: En route pour Philadelphie. Seth, en route vers Philadelphie, rencontre le Colonel « Mad 
Anthony » Wayne et ses soldats. Il demande d’étre accepté comme apprenti joueur de tambour. Ebenezer, 
lui-méme un nouveau cadet, explique a Wayne les actes déloyal de Seth et ses parent. Laisser seul, Seth 
rencontre un groupe de gendarmes de la Reine. Leur Majeur est John Graves Simcoe. Cette fois, il fut 
accepté comme joueur de tambour et il quitte avec les soldats britannique. Les soldats laissent une note sur 
un arbre au cas ou les parents de Seth passerait et se demanderait ou il était. Les parents arrivent, la mere 
pousse le pére blessé dans une brouette. Ls voietn la note et se sentent mieux en pensant qu'ils veront peut- 
étre Sets dans la ville de l'amour fraternelle. Ils chantent un hymn canonique sur I'aire pacifiste de « aimez 


votre ennemi ». 


Scéne 3: Comment jouer le tambour. Joueur de tambour majeur Armstrong enseign 4 Seth les principes 
du tambour. Seth est heureux d'étre capable de garder le temps pour « real soldiers marching ». La scene 
se développe en un montage de tambour et signaux de clairon de la période revolutionnaire, mettant en 
scéne tambours, fifres, et clairons et marche. A la fin d'une bref promulgation du dernier signal du jour, le 
« taptoo », ou tattoo, a l'heure ou les taverniers du village ferme leurs robinets et les soldats 

disent adieu a leurs amies et retournent au camp. 


Scene 4: Le voleur de poulet. La derniere ronde de la nuit au camp de Wayne. Un sentinelle se plaint se 
sa fatigue et de ses pieds douloureux. Il demandent a un intrus de lui dire de mot de passe. C'est le Cololnel 
et il a des problémes a se rappeller la phrase magique, mais finalement il s'en rappelle. Le sentinelle l'aide 
4 installer une corde pour enfarger un membre manquant du corps de tambour qu'ils soupsonnent de voler 
des poules. Le plan 4 du succés. Le coupable est Ebenezer, sa seule défense est de dire que Wayne ne leur 
donnent pas assez 4 manger. Wayne lui ordonne de retourner au camp, el le sentinelle se demandent quoi 


faire avec les poules. 


Scene 5: « Sorté vos épées soldats, les rebels arrivent. » Dans un discours, avec des paroles authentiques, 
Simcoe énonce ses principes de discipline militaire. Nous voyons les soldats dans de petites episodes 
suggerant comment était le passage d'un an dans les régions sauvages de Pennsylvanie/Ohio. Ils 
requisitionnent une taverne, sous protestes des femmes qui en sont propriétaires, et avec un embuscacc 
attrapent un groupe de rebels. Sincoe, inquient des dangers du scorbu dans le camp d'hiver, négocie avec 
un fermier et son épouse pour du choux, mais ils lui disent que ses soldats doivent premiérement arreter de 
s'aider a leur cache de pommes. 


a aT Se ee meee eh So | TE CERT ee 
THE BLACK BOX THEATRE - One Act Operas... cont'd 


OPERA MCGILL 1999 


Taptoo! (cont'd) 


Scéne 6 : Pourquoi, soldats, pourquoi? Le voleur de pommes est dévoile, c'est Ebenezer. II a quitte 
l'armée rebelle pour rejoindre Seth et autres membres du corps de tambour de la Reine. Sincoe placent de 
faux sentinelles pour attirer les coups de feu des rebels des vraies sentinelles. Sous la direction du Major 
du corps, ils font la pige pour savoir qui administrera le coup final a Ebenezer, qui cours la bouline finale, 
indiquant l'expulsion du corps. C'est Seth qui gagne la pige, mais comme il a été élevé pacifiquement, il ne 
peut faire ceci. Un autre gargon est choisi et la céremonie continue. Quand ils ont tous quitté, Simcoe, qui 
regardait le tous, explique 4 Seth pourquoi cette cruauté est nécessaire. I] philosophise sur la guerre et sur 
sa vision de la paix éventuelle. Il a des nouvelles des Harples, les parents de Seth, et decide d'envoyer Sets 
les retrouver. Au moment ou Seth se prépare a partir, un groupe de soldats chantent «Why, soldiers, why?» 
un humn militaire traditionel. 


Acte II 


Scéne 1 :Sous deux drapeaux. La ville de York, ca. 1810. Les Harples, maintenant rendus vieux, dispute 
leur petit-fils, le fils de Seth et son épouse amérindienne Atahentsic. Le gar¢on, aussi appellé Seth, joue au 
chateau de guerre semblablement comme dans I'acte I. Cette fois avec deux navires nommeés «la Erié » et « 
lac Ontario ». La période intermédiare se déroule en « flashback ». Nous aprenons que Simcoe a été 
nommé Lieutenant-gouverneur du Haut Canada. Seth 4 enseigné dans une école Methodiste a Philadelphie 
our Atahentsic était une des ses éléves. Elle est retourné a son peuple pendant que lui accepta une position 
de Major de tambour avec le Colonel - maintenant Général - Wayne. 


Scéne 2: Dans l'Ohio. Dans le camp de Wayne, Seth essaye de proteger Wayne d'un arbre penché 
angeureusement pres de la tente du Général. Ses efforts sont sous-manipulés par de faux signaux d'un autre 
joueur de tambour - bien sire que d'est Ebenezer. L'incurable informateur informe Wayne du marriage de 
Seth a Atahentsic. Faché, Wayne, qui se rappel de s'étre battu contre le pére de Athentsic et ses disciples, 
force Seth au méme mituel d'expulsion que les gendarmes avait fait a Ebenezer auparavant. 


Scéne 3 : Un vielle ami a « Fort Defiance ». Atahentsic sympathise avec Seth. Ils s'enfuient semsembles, 
trouvent une refuge a « Fort Defiance », un des derniers forts Britannique en Ohio. A I'interieur des portes 
du fort on les entends en réunion avec Simcoe. Wayne et ses soldats arrivent. Simcoe leur fait face au 
dessus du parapet. Eventuellement il fait peur 4 Wayne en donnat ordre de faire tirer le canon. 


Scéne 4 : Fidéle elle a commencée ... Atahentsic et Seth ont suivi Simcoe au Haut Canada, et utilisant une 
mappe, lui aident a remplacé des noms francais et indiens avec des nom anglais : Wawanosh devient - 
comté Kent; La Tranche devient Riviere Thames, etc. Elizabeth Simcoe parle avec Atahentsic de ses 
piqures de maringouins et aprends sur la faune et flore : des baies, un serpent sonnette. Elle lui parle du 


prochain balle du Gouverneur a Newark (Niagara). Atahentsic et Seth seront invités seulement s'ils sont 
« vraiements » mari€s, par un curé de l'église de l'Angleterre. 


Scéne 5 : Chéne Parlementaire. L'assemblée legislative du Haut Canada se rencontre a4 Newark. En 
mentionnant le nom du comté, le membre répond avec son nom et leiu de naissance. Ebenezer répond 
comme membre du comteé de Middlesex, mais le vieux Jesse Harple le dévoile comme traitre Avant d'étre 
explusé, Ebenezer parle avec rancoeur de la loyauté a la couronne et pousse l'union avec les Etats 


Scéne 6 : Le Balle. Seth et tahentsic font appel a un curé pour les mariés. Commes ils se sont déja mariés 
dans une cérémonie Méthodiste et une cérémoni indienne, le curé les soupsonne et leur font admettre qu'ils 
veulent seulement allez au balle. Au lieu de les mariés, il leur donne des invitations au balle et les félicite 
pour leur honnétete. Au balle, Mme Simcoe demande au musiciens de jouer une danse folldoriqire mals 
Mme Jarvis insiste pour le minuet. Les invités incluant Seth et Atahentisc et le curé et son é ee dansent 
a l'aire mouvemente et gaie de « Marching Down to Old Quebec », En pleine féte; Simcoe te interompe 
avec de bonnes et mauvaises nouvelles. La tente de Wayne a été endommagée par a arbre. mais la leginé 
de forts a New York et Ohio ont tombés et le tous mets en jeux le future de Newark g 

déménagé la colonie a « Toronto Carrying-Place ». La réaction des colonisateurs et wéficiel 
scéne se termine en désordre avec bateaux, chariots, wagons préparés pour | S 


Il propose de 
est mixte. La 
e déménagement. 


THE BLACK BOX THEATRE — One Act Operas... cont’d 


ee ee ee ee ee 


es ) 


OPERA MCGILL 1999 


Taptoo! (cont'd 


Scéne 7 : Toronto devient York. Avec proclamation authentic, Simcoe fonds sa nouvelle capitale et 
l'appelle York. Avec Seth, ils fait les plans pour des chemins connectant les colonies du ouest et du nord 
(les future rue Dundas et Yonge). Seth et Atahentsic regardent leur ancienne demeure au suc, de l'autre 
cété du lac. Les Simcoes demandent a Seth de leur expliqué le signal « taptoo » qu'ils entendent, comme 
dans I'acte I. Ils annoncent qu'ils retournent en Grande Bretagne et ils quitteront dans moins d'une semaine. 
Seth et Atahentsic font leur adieux accompagné de la musique du « Ranger's motto » (Draw Your Swords 
Rangers). 


Scéne 8 : Finale. York, 1810 (comme dans la scéne 1). Les Harples boivent leur thé, que Atahenbtsic 
leur a offert, et essaye de distraire l'attention de Seth Jr. des bateaux. Seth Sr. a regu une lettre de Ebenezer 
qui averti des attaques sur York par des bateaux des Etats. Au contraire de Seth de I'acte I, scéne 1, Seth Jr. 
faits gagné les bateaux américains au lieu des britanniques. Les coloniales regardent et réalizent qu'il n'a 
pas de navire britanniques sur les lacs. Quand ils demandent que sera leur defense, le jeune gar¢on les 
arrose. La lumiére l'illumine doucement, « un bateau dans chaque mains, jeune scion d'une colonie en 
danger. » 
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Die Zauberflote - Papageno's suicide aria & final duet 


By Wolfgang Amadeus Mozart 
Josh Hopkins, Director 


Nathalie Doucet, Pianist 


Luc Lalonde, Papagano 
Rena Detlefsen, Papagana 
Venetia Stelliou, Ingela Onstad, Fredericka Petit-Homme, Knaben 


Papageno, the innocent and naive bird-catcher, is distressed about having the girl of his dreams, Papagena, 
taken from him. In a long aria, Papageno prolongs his suicide attempt (hanging himself from a tree) in 
hopes that his wife-to-be will rescue him from his doom. When there is no response, he prepares to end his 
life. In the nick of time, “die drei Knaben” (the three spirits) enter, reminding Papageno that he should 


summon Papagena with his magic bells. While playing his bells, Papagena appears, and the lovers are 
happily reunited. 
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Die Zauberflote — L’ Air du suicide de Papageno et le duo final 
Par Wolfgang Amadeus Mozart 
Josh Hopkins, Directeur 
Nathalie Doucet, Pianiste 


Luc Lalonde, Papagano 
Rena Detlefsen, Papagana 
Venetia Stelliou, Ingela Onstad, Fredericka Petit-Homme, Knaben 


Papageno, |’oiseleur innocent et naif, désespére de retrouver Papagena, la femme de ses réves. Dans une 
longue aria, Papageno prolonge sa tentative de suicide (il s’est pendu a un arbre) dans l’espoir que sa future 
épouse viendra le sauver de sa perte. Comme rien ne se passe, il se prépare 4 mettre fin a sa vie. Les Drei 
Knaben (les trois esprits) arrivent a point nommé et suggérent 4 Papageno d’appeler Papagena avec ses 
clochettes. Durant son appel, Papagena apparait et les amoureux sont réunis. 


La Boheme - Mimi's entrance through end of Act I 
By Giacomo Puccini |. 


John Loyer, Director 
Nathalie Doucet, Pianist 


Julia Dennard, Mimi 
Richard Dumas, Rodolfo 


Based on a novel by Henry Murger (Scenes de la vie de Boheme - 1847) with libretto by Giuseppe 
Giacosa and Luigi Illica, Puccini's opera was at first a comparative failure Only after the third roduction 
in Palermo in 1896 (the first two were in Turin and Manchester, England) were its merits fully co nize 
In Puccini's opera, the four Bohemians share a Paris attic; they are the poet Rodolfo (Tenor) a anal 
Marcello (Baritone), the musician Schaunard (Baritone) and the philosopher Colline (Bass) Redotfe aan 
their neighbor, Mimi (Soprano), and they fall in love. At the same time Marcell “s his old lover. 
their neighbor Musetta (Soprano) from a wealthy admirer. : o recover! eee 


Amidst the stormy dev. 
relationships and the death of Mimi from a respiratory illness, the studio life of Eohomians Sar 
out. ) 
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In this scene, Mimi and Rodolfo meet for the first time. It is Christmas Eve. Rodolfo has resigned to go 
out with his friends, but there is a knock at the door. Mimi's candle has gone out in the stairwell and she 
asks for a light. Rodolfo invites her in, and when Mimi coughs as she enters, he asks if she is ill. She 
swoons and he catches her and seats her in a chair. A glass of wine helps to revive her, Rodolfo relights 
her candle, and she is about to go when she discovers she has lost her key. Her candle goes out again in a 
draft and Rodolfo takes the opportunity to surreptitiously blow out his own candle. By the light of the 
moon which shines through the skylight, they search for Mimi's key. As they do so, Rodolfo tells Mimi 
who he is, how he lives and how attractive he finds her in the aria 'Che gelida mania’. In the aria 'Mi 
chiamano Mimi’ she tells him her name and describes her life: she does embroidery for a living, she is a 
neighbor of his and she lives alone. After going to the window to check for his friends, Rodolfo turns to 
Mimi and sees her framed in the moonlight. They sing a duet in which they confess their love for each 
other and slowly make their way downstairs. This ends the first act of the opera. 
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La Bohéme — Depuis l’arrivée de Mimi jusqu’a la fin du premier acte 
Par Giacomo Puccini 


John Loyer, Directeur 
Nathalie Doucet, Pianiste 


Julia Dennard, Mimi 
Richard Dumas, Rodolfo 


Inspiré du roman d’Henry Murger (Scénes de la vie de boh¢me — 1847) et écrit sur un livret de Giuseppa 
Giacosa et Luigi Illica, l’opéra de Puccini se solda d’abord par un échec relatif. Ce n’est qu’a l’occasion de 
la troisitme production 4 Palerme en 1896 (les deux premiéres ayant eu lieu 4 Turin et 4 Manchester, 
Angleterre), qu’on reconnut pleinement ses mérites. Dans l’opéra de Puccini, les quatre bohémiens 
partagent un appartement sous les combles a Paris; ce sont le poéte Rodolfo (ténor), le peintre Marcello 
(baryton), le musicien Schaunard (baryton) et le philosophe Colline (basse). Rodolfo et Mimi (soprano) 
tombent amoureux dés leur premiere rencontre. Au méme moment, Marcello retrouve son ancienne 
maitresse Musetta (soprano). Entre les hauts et les bas de ces deux relations amoureuses ¢t la mort de Mimi 
d’une maladie respiratoire, la vie de boheme se joue. 


Dans cette scéne, Mimi et Rodolfo se rencontrent pour la premiére fois. C’est la veille de Noél et Rodolfo a 
refusé de sortir avec ses amis. On frappe a la porte, c’est Mimi qui demande de la lumiére car sa bougie 
s’est éteinte dans l’escalier. Rodolfo l’invite a entrer. Lorsqu’il entend Mimi tousser comme elle passe la 
porte il lui demande si elle est malade. Mimi s’évanouit. Rodolfo la rattrape et l'aide a s’asseoir; un verre 
de vin aide a la réanimation. Rodolfo rallume sa bougie. Au moment de partir, Mimi se rend compte qu’elle 
a égaré sa clef. Sa bougie s’éteint de nouveau dans le courant d’air et Rodolfo en profite pour éteindre la 
sienne subrepticement. C’est a l’aide du rayon de lune qui passe par la lucarne qu’ils cherchent la clef de 
Mimi. Rodolfo profite de l’occasion pour dire 4 Mimi qui il est, comment il vit et combien il l’a trouve jolie 
(c’est l’air Che gelida mania). A son tour, Mimi lui dit son nom et décrit sa vie ; elle fait de la broderie 
pour vivre, elle est sa voisine et elle habite seule (c’est l’air Mi chiamano Mimi). Aprés avoir vérifié par la 
fenétre ou sont ses amis, Rodolfo se tourne vers Mimi et l’apergoit dans le clair de lune. Ils chantent un duo 
dans lequel ils confessent leur amour et descendent lentement. C’est la fin du premier acte. 


PEER ST ae ea 


Le Nozze di Figaro - "The Letter Scene" 


By Wolfgang Amadeus Mozart 
Libretto by Lorenzo Da Ponte 


Bjorn Kuhn, Direcior 
Nathalie Doucet, Pianist 


Countess Almaviva - Felicia Locas 
Susanna - Jacinthe Thibault 


Even though it is based on the play ‘Le Marriage de Figaro’ by Beaumarchais, Mozart's opera is not a pre- 
revolutionary political farce. You could call it a comedy with more serious undertones. While Figaro (not 
as witty as in 'Barbiere di Siviglia’) and Susanna are working hard to reach their goal: getting married 
without trouble, the Countess has to work even harder to maintain her dignity and to restore the love of a 
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husband that once serenaded and saved her. The Countess laments the loss of trust in the aria "Dove sono i 
bei momenti' (where did the good times go). She vows to change his mind and restore his former love for 
her. She and Susanna plot as to how they will solve they will achieve this goal. 
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Le Nozze di Figaro — La scéne de la lettre 


Par Wolfgang Amadeus Mozart 
Libretto par Lorenzo Da Ponte 


Bjorn Kuhn, Directeur 
Nathalie Doucet, Pianiste 


La comtesse Almaviva - Felicia Locas 
Susanna - Jacinthe Thibault 


Bien qu’il soit basé sur la piéce <Le Mariage de Figaro> de Beaumarchais, |’opéra de Mozart n’a rien a 
voir avec une farce politique pré-révolutionnaire. On pourrait dire que c’est une comédie aux tonalités 
sérieuses. Pendant que Figaro (moins spirituel que celui de Beaumarchais) et Susanna font tout pour que 
leur mariage se déroule sans probléme, la Comtesse doit travailler encore plus fort pour garder sa dignité et 
retrouver l’amour de son mari, celui-l4 méme qui lui chantait la sérénade et l’avait sauvée méme. Dans I’air 
Dove sono i bei momenti (Ou sont passés les bons moments), la Comtesse pleure la confiance perdue. Elle 
déclare qu’elle arrivera 4 convaincre son mari et 4 retrouver son amour. Elle et Susanna complotent sur la 
meilleure fagon d’y parvenir. 


Giasone - Scene 10a 
By Cavalli 
Shannon Mercer, Director 
Nathalie Doucet, Pianist 


Giasone - Peter Phoa 
Medea - Gillian Grossman 
Delfa - John Wiens 


Before the scene: Giasone (as in "Jason and the Argonauts") has been on Colchis for a year, delaying his 
quest for the Golden Fleece because of his current love affair. Giasone has been visited by this woman 
nightly, she has borne him twins, but he has never seen her face, and does not know who she is. 


Scene: Medea, the princess of Colchis eagerly awaits Giasone's arrival. She sends her old maid Delfa. away 
and awaits Giasone alone. es: 


Giasone enters and presents himself to Medea. Giasone announces that he will be headi 

Bae hes ading to the castle of 
the Golden Fleece, and may lose his life in battle. Medea scoffs’ at him. She says that i is shamed by 
Giasone because he has violated her royal hospitality having ruined the honour of the noble maiden with 
whom he has dallied. She demands that before going off to the Golden Fleece, he marry this maiden or die. 


Giasone asks Medea if this woman is noble and beautiful. He then confesses he has never seen her. Medea 
tells Giasone to wait, as she will return with his bride. Giasone wonders how Medea knows his secret love 
He excitedly anticipates meeting her face to face. 
Medea returns and presents her ugly old maid, Delfa to Giasone. Giasone laughs, and thinks st 
He asks Delfa if there has ever been any passion between them. Delfa replies that her 
long gone. ‘ 


1e is joking. 
"loving days" are 


Medea then returns to Giasone and asks him to look into her own eyes, and 


woman he has loved. there he will recognize the 


Giasone realizes the truth. Medea has been his beloved all along, and love has no greater sweetness 
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Giasone - Scéne 10a 
By Cavalli 
Shannon Mercer, Directeur 
Nathalie Doucet, Pianiste 


Giasone - Peter Phoa 
Medea - Gillian Grossman 
Delfa - John Wiens 


Dans les moments qui précédent la scéne 10a, Giasone (celui de la Iégende <Jason et les Argonautes>) a 
différé momentanément sa quéte de la Toison d’or et a passé un an en Colchide a la recherche de son 
amour. Cette femme 1’a visité toutes les nuits, elle a porté ses jumeux, et pourtant, il ne l’a jamais vue et ne 
sait pas qui elle est. 


Au début de la scéne, Medea, princesse de Colchide, attend Giasone impatiemment. Elle renvoie sa vieille 
gouvernante Delfa et attend Giasone dans la solitude. Ce dernier arrive et se présente 4 Medea. Il lui 
annonce qu’il part a la conquéte du chateau de la Toison d’or et qu’il peut perdre la vie durant les combats. 
Medea se moque de lui. Elle dit combien elle a été humiliée parce qu’il a violé l’hospitalité royale en 
ruinant l’honneur de la noble jeune fille avec qui il a badiné. Elle exige qu’avant son départ pour la Toison 
d’or il épouse cette jeune fille ou qu’il meurt. 


Giasone demande a Medea si cette femme est noble et belle. IJ confesse qu’il ne l’a jamais vue. Medea lui 
demande d’attendre et va cherche la fiancée. Giasone se demande comment Medea a pu apprendre son 
secret et attend avec impatience la prochaine rencontre. Medea revient et lui présente sa veille et laide 
gouvernante Delfa. Giasone rit et pense qu’elle se moque de lui. Il demande 4 Delfa s’il y a déja eu de la 
passion entre eux, ce a quoi cette derniére répond qu’il y a longtemps que ses <jours d’amour> sont passés. 
Medea se retourne alors vers Giasone et lui demande de la regarder droit dans les yeux : il y trouvera la 
femme qu’il a aimée. Giasone comprend alors la vérité : Medea est son amour de toujours. II ne peut pas y 
avoir de plus grand bonheur. 


Peter Grimes - Grimes and Balestrode duet 
By Benjamin Britten 
William Neill, Director 
Robin Wheeler, Pianist 


Peter Grimes - Aaron Estes 
Balestrode - Peteris Freimanis 


Found alone on the pier with a ferocious storm approaching, Balestrode questions peter as to whether or not 
he will seek shelter with the other villagers. First there is a conversation, and then an argument ensues. 


Grimes is ultimately left alone to face the elements. 
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Peter Grimes — Le duo de Grimes et Balestrode 


Par Benjamin Britten 
William Neill, Directeur 


Robin Waeeier, i ianiste 


Peter Grimes - Aaron Estes 
Balestrode - Peteris Freimanis 


Trouvé seul sur le quai a l’approche d’une violente tempéte, Balestrode demande a Peter sil doit chercher 
refuge chez les villageois ou pas. D’abord sur le mode de la conversation, leur discussion s envenime. 
Grimes est finalement laissé seul face aux éléments. 
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INTERMISSION 
L'INTERRUPTION 


A Hand of Bridge, Op. 35 — Complete 
By Samuel Barber 


Text by Gian Carlo Menotti 
Olivia Saragosa, Director 
Nathalie Doucet, Pianist 


Geraldine, David's middle-aged wife - Rena Detlefsen 
Sally, Bill's wife - Zoe Tarshis 
Bill, a lawyer - John Loyer 
David, a florid businessman - Josh Hopkins 


A Hand of Bridge is a chamber opera for four soloists and a small orchestra. It was first performed at the 
Festival of Two Worlds at Spoleto, Italy in 1959. 


The action involves two middle-aged couples playing bridge: a regular activity they have performed for 
years. Beneath the formal appearance of contentment lies the dissatisfaction of their lives and marriages. 
Each character searches for satisfaction through external devices, which are revealed through inner 
monologues: Sally is an obsessive shopper, Bill is in love with an unattainable woman, Geraldine tries to 
grasp for love from her dying mother, and David fantasizes about power, freedom, wealth and sexual 


perversion. 
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A Hand of Bridge, op. 35 
Par Samuel Barber 


Texte par Gian Carlo Menotti 
Olivia Saragosa, Directeur 
Nathalie Doucet, Pianiste 


Geraldine, femme d’4ge moyen, l’épouse de David - Rena Detlefsen 
Sally, l’épouse de Bill - Zoe Tarshis 
Bill, un avocat - John Loyer 
David, un homme d’affaires prospére - Josh Hopkins 


A Hand of Bridge est un opéra de chambre pour quatre solistes et un petit orchestre. Il a été créé lors du 
Festival des deux mondes de Spoleto, Italie, en 1959. L’action présente deux couples d’Age moyen, joueurs 
de bridge, activité qu’ils pratiquent depuis des années. Sous des dehors de contentement, ‘on sent 
l’insatisfaction des deux couples face a leur vie et 4 leur mariage. Chacun cherche la satisfaction par des 
moyens extrémes qui nous sont révélés lors de leur monologue : Sally est une acheteuse compulsive, Bill 
est amoureux d’une femme inaccessible, Geraldine essaie d’obtenir l’amour de sa mére mourante et David 
fantasme sur le pouvoir, la liberté, la richesse et la perversion sexuelle. 


Lucia di Lammermoor - Enrico and Lucia duet 
By Gaetano Donizetti 
Aaron Estes, Director 
Robin Wheeler, Pianist 


Enrico - Peteris Freimanis 
Lucia - Leslie Michaels 


Lord Enrico Ashton has arranged for his sister Lucia to marry Arturo Buckl i i 
iy oes ; aw, W 

family honor and power. Up until this time, Lucia has secretly been meeting Witter tus ace 

Ravenswood, who is the sworn enemy of the family. Enrico learns of this secrecy and intial letter 
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from Edgardo to his sister. Ina harsh interview with his sister, Enrico enjoins the marriage with Bucklaw 
and produces a forged letter that proves Edgardo's falsehood. Lucia is overcome with grief and depression. 
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Lucia di Lammermoor — Le Duo d’Enrico et de Lucia 
Par Gaetano Donizetti 
Aaron Estes, Directeur 
Robin Wheeler, Pianiste 


Enrico - Peteris Freimanis 
Lucia - Leslie Michaels 


Lord Enrico Ashton a arrangé le marriage de sa soeur Lucia avec Arturo Bucklaw qui apportera honneur et 
pouvoir a leur famille. En secret, Lucia a rencontré le véritable amour en Edgardo di Ravenswood, 
l’ennemi juré de sa famille. Enrico apprend le secret de sa soeur et intercepte une lettre d’Edgardo qui lui 
était destinée. Lors d’un entretien plutét rude avec elle, Enrico enjoint Lucia d’épouser Bucklaw et lui 
montre une fausse lettre qui prouve le mensonge d’Edgardo. Lucia sombre dans le chagrin et la dépression. 


Capriccio - The Sonnet Trio, Act I, Scene V 
By Richard Strauss 
Directed by the ensemble 
Robin Wheeler, Pianist 


Gillian Grossman, Grafin 
Bjorn Kuhn, Flamand 
Joseph Kaiser, Olivier 


"Poetry comes nearer to vital truth than history" - Plato 
" After silence, that which comes nearest to expressing the inexpressible is music" - Aldous Huxley 


The age-old argument, "Which is more important in Opera: words or music?" resumes in Cappricio by 
Richard Strauss. Composed in 1942 with libretto by the composer and Clemens Krauss, Cappricio was 
Strauss's last opera, a one act ‘conversation piece’ swapping epigrams over a question that is never 
answered. 


In a chateau near Paris, circa 1775 (the time of Guck's opera 'reforms'), the poet Olivier and the musician 
Flamand are guests of the widowed Grafin (Countess). Scene VII presents the crux of the argument. 
Olivier, inspired by the Grafin's beauty, has written a sonnet. (The sonnet, originally written by the 16" 
century French poet, Ronsard, is a German translation by the librettist's protégé, Hans Swarowsky.) As 
Olivier unassumingly utters his verse, Flamand improvises a melody on a harpsichord. Though taken by 
the sonnet's beauty, the Grafin cannot believe that a poem, already heard by other ears, could truly by a 
declaration of love. 


As Flamand runs into the other room to set the poem to music, Olivier attempts to stop him, only to be 
thwarted by the Grifin's challenge to "speak in prose". As the coquettish Madeleine observes the composer 
hard at work in the other room, Olivier eloquently expresses his love for the Grafin in prose. 


Alas, Flamand re-enters, sheet music in hand, and singe Olivier's text, now set as a love song. From this, a 
trio develops. While Olivier grumbles at the devastation of his verbal symmetry and Flamand corrects his 
composition at his harpsichord, the Grafin ponders on the mysterious relationship of words and music. Did 
Olivier's text already suggest the melody; or rather was Flamand's melody waiting to envelop the text so 
tenderly? As in the final scene, the Grafin is metaphorically the soul of opera, having to choose between 


the text and music. Of course, the question remains open. 
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Capriccio — Le Trio du sonnet, Acte 1, Scéne V 
Par Richard Strauss 
Dirigé par l'ensemble 
Robin Wheeler, Pianiste 


Gillian Grossman, Grafin 
Bjorn Kuhn, Flamand, 
Joseph Kaiser, Olivier, 


La poésie est plus prés de la vérité que l’histoire — Platon 
Apres le silence, la musique est ce qui réussit le mieux 4 exprimer l’inexprimable — Aldous Huxley 


L’éternelle question Qu’est-ce qui est le plus important a l’opéra, les mots ou la musique? est bien 
démontrée dans le Capriccio de Richard Strauss. Composé en 1942 sur un livret du compositeur et de 
Clemens Krauss, Capriccio est le dernier opéra de Strauss, sorte de conversation en un acte ou des gens 
s’échangent des épigrammes sur une question qui restera sans réponse. 


Dans un chateau prés de Paris vers 1775 (I’époque de la réforme de Gluck), le poéte Olivier et le musicien 
Flamand sont les invités de la veuve Grifin (comtesse). La scéne VII présente le point crucial de la 
discussion. Olivier, inspiré par la beauté de Grafin, a écrit un sonnet. (Il s’agit d’un sonnet originalement 
écrit au 16e siécle par le poéte francais Ronsard et traduit en allemand par le protégé du librettiste, Hans 
Swarowsky.) Comme Olivier dit modestement ses vers, Flamand improvise une mélodie au clavecin. Bien 
que prise par la beauté du sonnet, la Grafin ne peut pas croire qu’un poeme, déja entendu par d’autres 
oreilles, puisse étre une véritable déclaration d’amour. 


Alors que Flamand court dans l’autre piéce pour mettre le poéme en musique, Olivier entreprend de 
l’arréter, contrecarré cependant par la Grafin qui le met au défi de parler en prose. Comme le coquet 
Madeleine observe le dur labeur du compositeur dans l’autre piéce, Olivier exprime éloquemment en prose 
son amour pour la Grdafin. 


Hélas Flamand revient, partition a la main, et brile le texte d’Olivier, maintenant transformé en chanson 
d’amour. Un trio se développe. Pendant qu’Olivier se plaint de la destruction de la symétrie de son verbe et 
que Flamand corrige sa composition au clavecin, la Grafin réfléchit au rapport mystérieux des mots et de la 
musique. Est-ce le texte d’Olivier qui a suggéré la musique ou est-ce la musique qui n’attendait que 
l’occasion d’envelopper si tendrement le texte d’Olivier? Comme dans la scéne finale, la Grafin est l’4me 
de l’opéra et doit choisir entre le texte et la musique. Bien sir, la question reste ouverte. 


Cavalleria Rusticana - Act I Duet 
By Pietro Mascagni 
Olivia Saragosa, Director 
Nathalie Doucet, Pianist 


Chantal Richard, Santuzza 
John Loyer, Turiddu 
Olivia Saragosa, Lola 


Santuzza, excommunicated from the church after here affair with Turridu, may not join the people on their 
way to celebrate Easter. In this scene, she waits outside the church for Turridu hoping to etn him to 
return to her and subsequently, to abandon his mistress. The intensity of this situation escalates when Lola. 
Turridu's former fiancé and present lover, happens by. : ‘ 
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Cavalleria Rusticana - Acte I Duo 
Par Pietro Mascagni 
Olivia Saragosa, Directeur 
Nathalie Doucet, Pianiste 


Chantal Richard, Santuzza 
John Loyer, Turiddu 
Olivia Saragosa, Lola 


Santuzza, excommuniée aprés son histoire d’amour avec Turridi, ne peut pas rejoindre les gens pour la 
célébration de Paques. Dans cette scéne, elle attend Turridu sur le parvis de l’église et espére le convaincre 
de quitter sa maitresse et de lui revenir. La tension monte quand Lola, l’ancienne fiancée et actuelle 


maitresse de Turridi, passe par 1a. 
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Staff Coaches, Dixie Ross Neill, Robin Wheeler, Nathalie Doucet, James Higgins 
Aaron Estes, Bjorn Kuhn, Production Managers 
Robin Patterson, Technical Director 
Ann Rowe, Peteris Freimanis, Administrative Assistants 
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Michele Losier, Pascal Charbonneau, Joseph Kaiser 
Louise Ostiguy, Frederique Vezina, Martine Deslaurier - Translations 
Robin Patterson, FACE School 
Nick Primiano, Principal, FACE School 
Marc Meilleur, Production Manager, FACE School 
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Coming Soon... 


Mahler IV and Strauss’s Four Last Songs 


Timothy Vernon, McGill Sympony Orchestra with Soloists Leslie Michaels & Ann Rowe 


April 8, 1999 at St. Jean Baptiste Church, 7:30 pm 
For Tickets and inquiries: (514) 398-5154. 
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ORCHESTRE DE JAZZ II DE MCGILL 


Wednesday, March 17, 1999 


McGILL JAZZ ORCHESTRA Il 


Ron DiLauro, directeur / director 
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SAXOPHONES 
Jesse Meyer 
Robert Galletti 
Cameron Wallis 
Jean-Francois Blais 
Olivia Tischler 


TROMPETTES / TRUMPETS 
Sébastien Jean 
Davide Garofalo 
Paolo Kapunian 

Blair McNeillie 
Dale Watson 


TROMBONES 
Hugh Topham 
Jean-Francois Thibeault 
Martha Kelly 
Trevor Dix 


McGill 


x 


GUITARE / GUITAR 
Daniel Lacoste 


PIANO 
Marianne Trudel 
Vanessa Rodrigues 


BASSE / BASS 
Zack Lober 
Graham Clark 


BATTERIE / DRUMS 
Joel Bailey 
Jeff Simmons 


€ 
Salle Redpath Hall 


Le mercredi 17 mars 1999 ~ Wednesday, March 17, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
a = TS 


Programme yator 
|Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 
i The Blues Machine SAMMY NESTICO HOVEN 
)-1827) Campus de McGill 
Racet ¥ és via Port 
Nica’s Dream HORACE SILVER resch —_ 
| arr. Mike Crotty (Métro Peel) 
Maria LEONARD BERNSTEIN McGill Main Campus 
arr. Johnny Richards Access via McTavish 
Gate 
Captain Perfect ALF CLAUSEN ane 
Southern California Samba ANDY WEINER ‘HOVEN 
When You're Smiling LARRY SHAY 
arr. Tom Kubis 
Salt Peanuts Dizzy GILLESPIE/KENNY CLARKE 
arr. Mark Taylor 
Entracte - Intermission 
* Two Cultures JOHNNY RICHARDS 
A Warm Breeze Sammy NESTICO *, LISZzT 
1-1886) 
' A Long Time Ago Bos MINTZER 
Mambo Jambo JEFF BEAL 
j | Just Found Out About Love arr. Don Menza 


| Lush Life BILLY STRAYHORN 
} arr. Bill Holman 


' Orange Coloured Sky MILTON DELUGG/WILLIE STEIN 
adapté par Gordon Foote 


| Ain't it Wonderful? HAROLD ADAMSON/JIMMY MCHUGH 


| arr. Tom Kubis 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495 
| Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-495 
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Salle Redpath Hall 


Le mercredi 17 mars 1999 Be “Wednesday, March 17, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Sonate en ré majeur / L.v. BEETHOVEN 
Sonata in D major, Opus 31, No. 2 (1770-1827) poet ne eng 
Allegro McTavish 
Adagio (Métro Peel) 

Allegretto 


2 McGill Main Campus 
Fiona Jane Watson, piano Access vie McTavish 


Classe de / Class of Tom Plaunt Gate 
(Peel Metro) 


Sonate en la bémol majeur / L.v. BEETHOVEN 
Sonata in A-flat major, Opus 110 

Moderato cantabile molto espressivo 

Allegro molto 

Adagio ma non troppo 

Allegro ma non troppo 

Andrea Lew, piano 
Classe de / Class of Luba Zuk 


Harmonies du soir, des Etudes transcendentales / F. Liszt 
from Transcendental Studies (1811-1886) 
Paganini Etude n° 2 en mi bémol majeur / in E-flat major 
David Bergeron, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Entracte ~ Intermission 


Sonate n° 3 / Sonata No. S: Opus 46 D. KABALEVSKY 
(1904-1987) 
Con moto 
Cantabile 
Giocoso 


Christine Couture, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Sonate pour Violoncelle et piano / D. SHOSTAKOVICH 
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CBC/McGill 


Concerts 


20'" season 
20° saison 


RAUGH 


®@ McGill 


CBC 4} 
y Se 


CBC Radio Two 
and 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


Anton Kuerti, piano rn 


Pollack Concert Hall in 
Thursday 18 March 1999 - 7:30 p.m. fn 


Pianist Anton Kuerti was born in Austria, grew up in the U.S., and has lived in Canada forth q 
last 30 years. His teachers included Arthur Loesser, Mieczyslaw Horszowski and Rudolf Serking 
At the age of 11 he performed the Grieg Concerto under Arthur Fiedler, and he was still a studeat 
when he won the famous Leventritt Award. Anton Kuerti has performed in 31 countries, and hs | 
appeared with most major U.S. and Canadian orchestras and conductors, including the New Yo 
Philharmonic, the Toronto and Montreal Symphony Orchestras, the Cleveland Symphon i 
Orchestra under George Szell, and the Philadelphia Orchestra under Eugene Ormandy. Anaciivé 
recording artist, Mr. Kuerti’s has recorded all 5 Beethoven Piano Concertos for the CBC Reco 
label, and both Brahms Piano Concertos on a recent release on the Analekta label. CBC Rat 
listeners will remember his fascinating discussion series on Beethoven’s Piano Sonatas broads 
on Take Five with Shelagh Rogers. Upcoming engagements include a tour of Australia and New 


Zealand in April and May, and performances in July at the Festival of the Sound in Pamy Soum 
Ontario. 


Originaire d'Autriche, Anton Kuerti a grandi aux Etats-Unis et vit au Canada depuis 30 ans. A 
nombre de ses professeurs, on compte Arthur Loesser, Mieczyslaw Horszowski et Rudolf Serki: 
A l'ége de 11 ans, il interprété le Concerto de Grieg sous la direction du chef Arthur Fiedler 
alors qu’il est encore aux études, il remporte le célébre prix Leventritt. Anton Kuertis'est produit) © 
dans 31 pays et a joué avec la plupart des principaux orchestres des Etats-Unis et du Canad ' 
y compris le New York Philarmonic, les orchestres symphoniques de Toronto et de Montréal 
l'orchestre de Cleveland sous la direction de George Szell, et celui de Philadelphie sous lo 
direction d'Eugene Ormandy. Anton Kuerti compte de nombreux enregistrements ason actif, dongs 
les cing concertos pour piano de Beethoven sous étiquette Les disques SRC/CBC Recor ds et 
deux concertos pour piano de Brahms parus récemment chez Analekta. Les auditeurs de CB 
Radio se souviendront sans doute des commentaires fascinants qu'il a livrés sur les sonates pow § ; 
piano de Beethoven dans le cadre de l'émission Take Five. animée par Shelagh Rogers. Ena 
et en mai, Anton Kuerti effectuera une tournée en A ustralie et en Nouvelle-Zélande etsepr ou 
en juillet au Festival of the Sound, a Parry Sound en Ontario 


eee 
Prochain Concert CBC / McGill 
Le jeudi 12 avril 1999 - 19 h 30 
Salle de concert Pollack 
Jennifer Swartz, harpe 
avec 
Timothy Hutchins, flate et Neal Gripp, alto 
Takemitsu, Britten et Schafer 


puey Coe 


3eethoven: Six Bagatelles op. 126 


-orsque l’on parle d’une bagatelle, on pense aussit6t 4 une chose frivole, futile et sans 
mportance, 4 une fantaisie. Cette description ne convient certainement pas aux 
3agatelles op. 126 de Beethoven. Elles sont ses derniéres piéces importantes écrites 
sour le piano et représentent l’essence ultime de son style tardif : changements brusques 
Vatmosphére et de tempo, passages d’improvisation, interruptions et pauses 
nattendues, trilles et motifs en filigrane célestes, effets de pédales opulents, et rejet des 
‘onventions formelles. Mais, comme par magie, chaque piéce se transforme en un 
‘noncé concis et vibrant vu d’une seule perspective. Et chacun des six énoncés 
sontribue a révéler les facettes des autres. 


ja premiére Bagatelle, tendre et douce, évoque une ballade nonchalante dans la 
,campagne vallonnée. On note |’entrée du théme principal a la basse aprés la courte 
\eadence. La deuxiéme Bagatelle lance brusquement un motif d’une main a Pautre. 
jSéparant ces effusions, un théme gracieux et chantant tente de calmer la fureur, mais 
ette fébrilité n’est totalement dissipée que dans la Bagatelle suivante qui compte parmi 
yes oeuvres les plus éthérées du répertoire. 


La Bagatelle n° 4, marquée presto, fait alterner un motif d’humeur beaucoup plus 

windicative et une mélopée lumineuse et lointaine aux notes aigués, sur un ostinato a la 

Passe évoquant clairement la cornemuse. A l'exception de l’Agnus Dei de la Missa 

/Solemnis, cette Bagatelle est la seule oeuvre que Beethoven ait écrite en si mineur, une 
Jes tonalités préférées de Bach. 


/La Bagatelle suivante revét un caractére intérieur et hypnotique. Elle laisse se dérouler 
/Joucement ses motifs simples, alors que la derniére Bagatelle débute et se termine dans 
ane explosion joyeuse et triomphante. Sa section centrale présente un merveilleux 
"tableau de dévotion et de libres arabesques sur une basse mélodieuse et rythmée d’une 
“grande expressivité. 


‘Carl Czerny: Sonate n° 3 en fa majeur, op. 57 


‘Carl Czerny (1791-1857) occupe une place importante dans histoire de la musique. I] 
*représente le lien entre Beethoven, l’archétype méme de la musique qui atteint les 
“hautes sphéres de I’émotion et de la spiritualité, et Liszt qui représente le virtuose 
“ultra-romantique et souvent exhibitionniste. II faut noter que Czerny a été I’éléve de 
“Beethoven et, plus tard, le professeur de Liszt. 


La Sonate en fa mineur op.57 est une oeuvre profonde et superbement construite, au 
sens dramatique exacerbé, composée de mélodies amples, mais surtout imprégnée d’une 
tendresse attachante qui révéle la belle nature de son compositeur. En fait, le caractére 
dolce est un élément central chez Czerny, bien plus que la bravoure que !’on considére 
comme |’élément dominant de sa musique en raison de la célébrité de ses Etudes. Dans 
cette sonate, Czerny a inscrit au moins 35 fois les indications dolce, teneramente et 


méme dolce con amor. 
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Le fait que l’opus 57 de Czerny soit écrit dans la méme tonalité et porte le méme 7). 
numéro que la plus célébre et la plus populaire sonate de Beethoven, l’Appassionata, 
ne peut €tre une simple coincidence. Ces oeuvres sont toutes deux farouchement 
passionnées et d’une originalité exceptionnelle. Czerny ne faisait-il que rendre 
hommage a son ancien professeur, ou bien tentait-il de relever le défi d’écrire, lui aussi 
une sonate en fa mineur? Wi 


Le premier mouvement, sombre et mélancolique, constitue un chef-d’oeuvre de |), 
concision et de concentration de l’expression. Aucune note n’y est superflit, »., 
comparable a ce chapitre 4 la premiére Sonate en fa mineur, op. 2, n° 1 de Beethoven. By 
Par contre, l’atmosphére qui s’en dégage s’apparente davantage 4 celle d’une autte . 
oeuvre écrite dans la méme tonalité, soit le premier mouvement du Concerto n? 2 pout r 
piano de Chopin (écrit sept années plus tard) tandis que sa texture, son énegi¢ i 
rythmique et sa facture hautement contrapuntique (1’oeuvre est écrite essentiellement * 
a quatre voix) rappellent le grand Scherzo de la Sonate op. 101 de Beethoven. 


L’Andante est un mariage intéressant de la variation et de la forme tripartite, la section } 
centrale étant un développement contrapuntique élaboré de la terminaison du theme. Ce ti 
dernier, avec son rythme pointé en ostinato, revét la naiveté d’une chanson scoute, mals 
Czerny prend la peine de souligner que le mouvementne doit pas étre frivole, indiquatt 5 
Andante con moto, ma serioso sur la partition. Les variations sont en 80 | 
conventionnelles, ajoutant simplement au théme des ornements progressivement plus q 
rapides, tout comme dans le mouvement correspondant de |’ Appassionata. f 


On pourrait considérer le Scherzo comme étant simplement une autre Etude tirée dé | 
Pinépuisable réserve de Czerny, mais il revét une intensité exceptionnelle qui es! Fj 
allégée que par une bréve incursion dans ce qui ressemble presque a de la musique d F , 
cirque. Le trio est plus inhabituel. Son caractére mélodieux et introspectif et | 


constamment interrompu par de longues pauses, des éclats soudains et des formules f, 
harmoniques surprenantes, ' 


Le Finale constitue la partie la plus longue et la plus dramatique de la sonate. Ls 
accords explosent sur des rythmes violents et saccadés. Des mélodies passionnees 
survolent les rugissements en triolets et les effets orchestraux repoussent les limites des 
sonorités pianistiques. Le second théme est de nouveau lyrique et fascinant sur le plan J 
harmonique, mais il est continuellement interrompu par une série de trois accords jr 
martelés énergiquement, procédé qui semble plus bizarre que convaincant. | 


Le développement, tourbillonnant et énergique, est soudainement interrompu pat — 
rupture, monumentale,.comme si un nouvean mouvement venell s'y inséret. 1 
compositeur présente alors un canon ingénieux et dense dont la voie principale alteme 
tour a tour entre laigu et la basse, Ce passage redoutable en octaves ramene doucemen! 
le motif principal du mouvement qui s’agite de plus en plus. Mais aprés avoir atteint oe 
sommet d’intensité, l’agitation s’apaise puis le canon reprend dans une autre voie, ml 
se replie aussit6t pour se terminer mélancoliquement en fa mineur. (Ces procédes 


rappellent la fugue qui interrompt soudainement le cours du dernier mouvement de TF 


“opus 101 de Beethoven et qui est également abandonnée aprés une seconde 
ipparition). Il s’ensuit alors une coda frénétique (comme dans |’Appassionata) qui 
vient épuiser les derniéres doses d’adrénaline nécessaires au pianiste pour conclure 
srillamment cette oeuvre monumentale. 


ff 


Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate en la mineur, K. 310 


“ll est bien connu que les rares oeuvres que Mozart a écrites dans des tonalités mineures 
omptent parmi ses créations les plus spéciales et précieuses. Mozart a composé 
33 symphonies dans des tonalités majeures avant d’écrire la premiére de ses deux 
ymphonies en sol mineur (il s’agit de sa premiére oeuvre instrumentale dans une tonalité 
mineure). Il a également écrit 20 concertos de piano en mode majeur avant de mettre sur 
papier les moments dramatiques du premier mouvement du Concerto en ré mineur, 
K. 466, qui se termine plutét allégrement dans la tonalité de ré majeur. 


Ke 
La Sonate en la mineur, K 310 compte parmi ces oeuvres spéciales et contemplatives et 


elle est la premiére des deux seules sonates écrites dans une tonalité mineure (au moins 
huit sonates écrites en majeur la précédaient). Le premier et le dernier mouvements sont 
dominés par une grande agitation dramatique. Dans le premier mouvement, cette agitation 
yest saisissante par son affirmation alors que le finale nous livre une anxiété plus contenue 
’ et intérieure. Les deux mouvements s’adoucissent par moment, particuliérement le finale 
_qui comporte un épisode central bucolique en la majeur, contrastant joyeusement avec le 
aractére solennel du mode mineur. 


,L’atmosphére du premier mouvement repose en grande partie sur les fagons divergentes 

_d’exécuter l’appoggiature du début. Outre le fait qu’elle soit écrite 4 plusieurs endroits 

comme deux croches égales, je crois que si on joue cette appoggiature rapidement 

(comme dans la plupart des cas), on banalise grandement ce geste plein de douleur, 

_ transformant l’agonie en simple piaillement. La ferveur dramatique de ce mouvement est 

“ renforcée par la juxtaposition des pp et des ff'dans le développement, écarts de dynamique 
qui sont extrémement rares chez Mozart. 


Le mouvement lent présente un caractére lyrique ravissant, en dépit du fait que ses lignes 
* ont une facture si instrumentale qu’elles seraient impossibles 4 chanter. La douceur de la 
‘section est interrompue par un développement court mais étrangement turbulent, 
? principalement en mode mineur, semblable aux élans de passion de la section centrale du 
mouvement lent du Concerto en ré mineur. 


Félix Mendelssohn: Variations sérieuses op. 54 
| Mendelssohn est généralement pergu comme un compositeur de musique joyeuse. Bien 
/ que l’on puisse décrire certaines de ses oeuvres les plus célébres comme étant joyeuses 
i custenumsent la Symphonie Italienne, le Spinnerlied et les deux derniers mouvements du 
‘ Concerto pour violon), Mendelssohn a également composé des oeuvres trés émouvantes, 
/ voire méme tragiques. Pensons au merveilleux Quatuor a cordes en fa mineur, op. 80, 
jqv'i a composé aprés le décés subit de sa soeur chérie, Fanny Hensel, a 43 ans. 
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Les Variations sérieuses revétent elles aussi un caractére sombre et pathétique. Le cout 
théme - et la plupart des variations - débute par un mouvement descendant d’abord 
répété deux fois, chaque fois dans un registre plus élevé. Notez de quelle facon il n'est 


pas accentué la troisiéme fois, symbolisant la résignation. Les variations présententune * 


grande ferveur pianistique et utilisent une vaste gamme de couleurs et de moyens 
techniques pour nous mener 4 trois points culminants, chacun plus vibrant que le 
précédent. 


Fantaisie en fa diése mineur, op. 28 


L’Ecosse a laissé une impression profonde chez Mendelssohn, comme ’illustre le 


nombre d’oeuvres liées a ce pays, notamment la Symphonie Ecossaise et l’Ouverture J] 


« Les Hébrides ». Bien que cette particularité n’ait aucun lien direct avec I 
Fantaisie op. 28, sauf le fait qu’elle a été composée peu aprés son voyage en Ecosse, i 
me semble que cette oeuvre est inspirée par ce pays. La simplicité mélodique du théme 
principal, presque folklorique, entourée de grondements précurseurs, d’orages ¢t de 
timides rayons de soleil, appartient aux landes célébres, le mouvement central, brefet 
paisible, rappelle davantage les régions montagneuses bucoliques, tandis que h 


virtuosité tumultueuse du Finale évoque la mer rugissant sur les falaises abruptes di 
nord. 


Deux éléments unificateurs peuvent étre portés a I’attention de I’auditeur : dans le 
premier mouvement, les arpéges obsédants au début de la piéce sont utilises dans la 
section centrale pour attiser l’orage et de nouveau, passant un court instant du mineut 
au majeur, pour mener a une conclusion paisible mais austére. 


Dans le finale, Mendelssohn emprunte un procédé 4 Beethoven (qu’il a souvent tente 
d’imiter dans ses premiéres oeuvres). II choisit des éléments apparemment sans inter 
les quatre derniéres notes de l’exposition. Toutefois, ce petit motif, fabriqué a parti i 
rien, domine pratiquement tout le reste de l’oeuvre; il est utilisé comme 
accompagnement des gammes murmurées dans le développement, puis comme élément 
principal, passant d’une main a l’autre sous la forme d’un canon. Encore plus étonnatt 


il est combiné au théme Principal dans la coda afin d’exacerber davantage 5°” 
exaltation. 


Peu jouée, cette Fantaisie est probablem 


. § 
: ent la plus accomplie des oeuvres importante 
pour piano de Mendelssohn. 


Notes sur le programme préparées par Anton Kuert 


Traduction : André Roy 


ay 


wBeethoven: Six Bagatelles Op. 126 

fis 

A bagatelle is expected to be something of little import, tossed off as a casual whim: 

ertainly not an apt description of Beethoven’s Bagatelles, Op. 126. These are his last 

«important pieces for the piano, and they present a distilled essence of his late style - 

if mercurial changes of mood and tempo, improvisatory passages, unexpected 
interruptions and pauses, celestial filigree figurations and trills, opulent pedal effects, 

and disregard for conventions of form. But magically, each piece becomes a compact, 

touching statement viewed from a single perspective, and these six views all help bring 

out each other's flavours. 


_ most ethereal pieces ever written. 

7 No. 4, marked Presto, alternates between a much more combative, fierce mood, and the 

“luminous, distant drone of the high treble over the sustained bag-pipe character of the 
ostinato bass line. Except for the Agnus Dei of the Missa Solemnis, this bagatelle is the 

only work Beethoven wrote in B minor, one of Bach's most favoured keys. 


“The next is introverted and hypnotic, as it meanders, gently twisting and turning its 

simple motives, whereas the final bagatelle starts and ends with a triumphant, 

celebratory explosion. Between these bookends is a wonderful panorama of devotion, 
carefree arabesques over a lilting, dancing bass-line and throbbing expression. 


. 


* Carl Czerny: Sonata No. 3 in F minor, Op. 57 


’ Carl Czerny (1791-1857) occupies an important niche in music history, as the link 
between Beethoven, the profound archetype of highly emotional and spiritual music, 
and Liszt, who exemplifies the ultra-romantic and often exhibitionistic virtuoso. For 

¢ Beethoven was Czerny's teacher and Liszt, his student. 


Carl Czerny's Sonata in F minor, Op. 57, is a superbly constructed, profound work with 

+ almost as much drama as one can bear, long, soaring melodies and perhaps above all, 
, an endearing tenderness that reflects the beautiful character of its composer. Indeed, the 
_ dolce character is central to Czerny, even more so than bravura (which, because of his 

| famous studies, is usually assumed to be Czerny's dominant feature). In this sonata, 
there are no less than 35 places where he indicates dolce, teneramente, etc. - once even 


dolce con amore. 
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It can hardly be coincidence that Beethoven's most famous and popular sonata, the 
Appassionata is also in F minor, and also Op. 57! Both are wildly passionate and 
outstandingly original. Was Czerny just paying hommage to Beethoven, or ie he 
challenging his former teacher to a duel in F minor, proclaiming “I can do it too! 


The dark and melancholy first movement is a masterpiece of concentrated, bac 
expression, with not a note wasted, comparable in that respect to Beethoven's first ¥ 
minor sonata, Op. 2, No. 1. Its mood, on the other hand, is closer to that of another work 
in the same key, the first movement of Chopin's F minor Piano Concerto (written 7 
years later), while its texture, rhythmic drive, and highly contrapuntal nature (most of 


A 
it is in consistent 4-voice writing) calls to mind the great Scherzo of Beethoven's Op. 
101 Sonata. 


The Andante’s form is an interesting blend of variation form with 3-part form, the 
middle section being an elaborate contrapuntal development of the tail end of the theme. 
The theme itself, with its ostinato dotted rhythm, has the naive simplicity ofa campfire 
song, but Czerny takes pains to emphasize that it is not meant to be frivolous, specifying 
Andante con moto, ma serioso. The variations themselves are conventional, merely 
adding increasingly rapid ornamentation to the theme -- similar to the corresponding 
movement of Beethoven’s Appassionata sonata. 


oe : : ible 
The Scherzo could be dismissed as Just another Etude from Czerny's a 
stockpile, but it has an exceptional intensity, relieved only by a brief excursion ne 
what sounds almost like circus music. The trio is more unusual. Its songftl, 


od ; ions and 
introspective nature is interrupted repeatedly by long pauses, brief exclamations 4 
harmonic surprises. 


The Finale is the longest and most dramatic part of the sonata. Chords fly about 0 
angry, clipped rhythms, roaring triplet acco 


melodies, and orchestral effects defy the lim 
is again lyrical and harmonically fascinati 
three forceful, knocking chords, a dev 
convincing. 


mpaniments underpin passionate, peo? 
its of pianistic sonorities. The second nr 
ng, but is interrupted repeatedly by @ re 

ice which is perhaps more bizarre on 


eV olfgang Amadeus Mozart: Sonata in A minor, K. 310 
vt 

rest is well known that the astonishingly few works Mozart wrote in minor keys are 
1jg:mong his most special and treasured creations. He wrote 33 symphonies in major keys, 
yefore writing the first of his two G minor symphonies (which appears to be his first 
nstrumental work in a minor key); and he wrote 20 piano concerti in major before 
etting down the throbbing drama of the first movement of the D minor Concerto, K. 


“The Sonata in A minor, K. 310, is one of these special, exalted works, and (preceded 
oy at least 8 sonatas in major) is the first of just two sonatas in minor keys. The outer 
i novements are filled with dramatic turmoil, that of the first being poignantly assertive, 
while the finale displays more of an internal, repressed anxiety. Both movements do 
relent and display sweeter moments, especially the finale, with its bucolic central 
"episode, sunnily contrasting the solemnity of the minor mode with an excursion to A 
Major. 


The first movement's mood is greatly determined by the contentious way the performer 
executes its opening appoggiatura. Aside from the fact that it is written out in several 
spots as two equal eighth-notes, I find that playing it rapidly (as it is more commonly 
done) trivializes this painful gesture, turning its agony into a mere chirp. The dramatic 
fervour of the movement is confirmed by the juxtaposition of pp and ff in the 
development, extremes of dynamic contrast which are exceedingly rare in Mozart. 


The slow movement manages to be exquisitely operatic in character, despite the fact 
that its lines are so instrumentally conceived that they would be impossible to sing. The 
warmth of the main section is interrupted by a short but unusually turbulent 
development, mainly in minor, akin to the passionate outburst in the middle of the slow 
“ movement of the D minor concerto. 


/ Felix Mendelssohn: Variations Serieuses, Op. 54 


Mendelssohn is generally thought of as a happy composer of happy music. While one 

can perhaps describe some of his most famous works (such as the Italian Symphony, 
the "Spinning Song" and the last two movements of the Violin Concerto) as being 
¢ happy, he actually wrote many works of a very poignant and even a tragic bent. 
¥ Consider the extraordinary String Quartet in F minor, Op. 80, that he wrote when his 
4 beloved sister, Fanny Hensel, died suddenly at the age of 43. 


) The Variations Serieuses too are filled with darkness and pathos. The short theme - and 
4 most of the variations - starts with a mournful descending gesture that is twice repeated, 
» each time higher. But note how the third time it is often unaccented, symbolizing 
f resignation. The variations display great pianistic fervour, using a broad variety of 
» colours and techniques to stir up three great climaxes, each more rousing than its 
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Fantaisie in F-sharp minor, Op. 28 


Scotland made a deep impression on Mendelssohn, and a number of his works ate "1}; 


related to that country, such as the Scottish Symphony and the Hebrides Overture 
Though there may be no direct connection with the Fantaisie Op. 28 except that it was 
written soon after his visit to Scotland, it seems to me to that its spiritual home is there. 
The hollow, folk-melodic simplicity of the main theme, framed by rumbled 
premonitions, storms and a few gleaming rays of sunlight, belongs in the celebrated 
moors, whereas the gentle, short middle movement fits in the more bucolic highlands, 


and the tumultuously virtuosic waves of the Finale must evoke the sea on the rugged 
northern coast. 


Two unifying features could be singled out for the listener's attention: in the firs 
movement, the haunting arpeggios that launch the piece are utilized in the middle t0 
propel the storm, and again, ephemerally changed from minor to major, to bring ittoa 
quiet, though still dour conclusion. 


In the finale, Mendlessohn cribs a device from Beethoven (whom he often emulated in 
his early works). He picks up an apparent discard, the last 4 notes of the ee 
But this little motive, picked up off the floor, nearly dominates the rest of the work; | 
is used as the accompaniment for the whispering runs of the development, and then 
takes over entirely, as it is thrown back and forth canonically between the hands. a 
more stunningly, it is combined with the main theme in the coda, to dramatically 
heighten its already feverish excitement. 


Though not frequently heard, this Fantaisie is probably the finest of Mendelssohn's few 
larger scale piano works. 


ti 
Programme notes by Anton Kuer 


Programme 


Bagatelles, op. 126 
Andante con moto 

yl Allegro 

oi Andante 

if Presto 

Quasi allegretto 


ate n° 3 en fa mineur, op. 57 
Allegro moderato, con anima 
Andante con moto ma serioso 
Allegro molto agitato 
Allegro ma non troppo, capriccioso 


ENTRACTE 


“ate en la mineur, K. 310 
Allegro maestoso 

“ Andante cantabile con espressione 
Presto 


Vi s s ae | a : 
*-iations Sérieuses en ré mineur, op. 54 
itaisie en fa diése mineur, op. 28 


ee @ 


Ludwig van BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Presto-andante amabile e con moto - Tempo I 


Carl CZERNY 
(1791-1857) 


Wolfgang Amadeus MOZART 
(1756-1791) 


Felix MENDELSSOHN 
(1809-1847) 


Felix MENDELSSOHN 


is evening's concert will be broadcast later this season on Radio Two In Performance, 
heard Monday to Friday at 8:00 p.m. with host Eric Friesen. 


Le concert de ce soir sera présenté en différé dans le cadre de l'émission 
idio Two In Performance, animée par Eric Friesen et diffusée a 20 h, du lundi au vendredi. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 


Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
Sound engineer/Preneur de son: Pierre Léger 
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Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 
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12h 15 KY 12:15 p.m. ireen 


YVES-G. PREFONTAINE Bs 
orgue / organ 


{ Prélude extrait du / MARC-ANTOINE CHARPENTIER _ 
Prelude excerpt from Te Deum (c. 1645/50-1704) 


ie 


bi Echo ad manuale duplex forte et lene SAMUEL SCHEIDT 
(1587-1630) SHAVEZ 


Zaat, 


Suite du quatriéme ton GILLES JULLIEN 
Prélude; Récit de voix humaine; Duo; Basse de trompette; (1653-1703) 

Trio; Dessus de Tierce ou de Cornet; Dialogue 
RRISON 
) Journal d’orgue n° 6 JEAN-JACQUES BEAUVARLET-CHARPENTIER 
Récit de flaite; Duo; Offertoire en simphonie concertante (1734-1794) 

NG es 
Yves-G. Préfontaine a effectué ses études musicales au Conservatoire de musique de Montréal 
en orgue et en clavecin avec Mireille et Bernard Lagacé, puis Scott Ross. Il a obtenu des 
premiers prix dans chacune de ces disciplines et a eu l’occasion de perfectionner le clavecin 
auprés de Gustav Leonhardt, 4 Amsterdam. Aprés une intense activité radiophonique de 
quelques années, on lui demanda de mettre sur pied le secteur de la musique au Cégep Marie- 
Victorin. Il y enseigne toujours. Yves-G. Préfontaine partage avec Bernard Lagacé la tribune 
de l’orgue du sanctuaire Marie-Reine-des-Coeurs et est titulaire du grand orgue classique 
francais du Grand Séminaire de Montréal. 


‘*RAUGH 

Yves-G. Préfontaine studied organ and harpsichord at the Conservatoire de musique de 

_ Montréal, first with Mireille and Bernard Lagacé and then with Scott Ross. He took several 

id first prizes in both categories and pursued advanced training on the harpsichord with Gustav 

Leonhardt in Amsterdam. After a busy few years in radio, he was asked to set up the music 

|) department at Marie-Victorin CEGEP, where he still teaches. Yves-G. Préfontaine shares the 

organ bench with Bernard Lagacé at the Marie-Reine-des-Coeurs Sanctuary and is master of 
the French classical organ at the Grand Séminaire de Montréal. 
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Prochain concert: le vendredi 26 mars 1999 Next concert: Friday, March 26, 1999 
Réjean Poirier, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by Bellini, Capocci, Langlais, Dupré 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

Boumon=<-5t.. oe 16' 
| SS CL ig eee ee eee 3. 8 | 8' 
BONIONat os os to es 8' 
POON Care a ass, a ee 4' 
Grosse Tierce =. oes eee 3-1/5' 
NaZAES woe. et vc 2-2/3' 
WOUDICNOL a cee fc PE ES. a 
PierCGsien sh 1-3/5' 
HOM Cie s oo os Sen Zz 
CYMUUIG 5 ae a 1/2' 
COMB sts es ee kK Vv 
MOND EHO contin. cee 8' 
Clarone stesso 4' 
Voix RuMdine tence 8' 
Positif 

(1 clavier, c-g"") 
Bessuside-ftesascae, cas... 3' 
Bovidoneaae ie. a Se 8' 
WO eae ee 4' 
Nazardiesss apiece cbs chido 2-2/3' 
Quarte de Nazard ............... 2' 
NCICO oe 1-3/5' 
ete ane ae 1-1/3' 
TENG ins Pruitt adic, «=. 1' 
Gymiale so oi Dhan Hs, . 1-1/3' 
Crontommess aseiegieet 2 ens ¢ xix 3' 
Récit 

(3° clavier, f-d") 

BOUMOD 26 65054 ie AS ge 8' 
on ee as 4' 
Comet | «6 <0 svete tices 3-5 Ill 


Pédale 

(C-f', anches AA-f') 

Bourdon reece er eeeeneeeee Tl 
Fite .......:..+«s0neeenne 


Gros Nazard .. . .< cc n 5-1 
Flite ........ i405 ose 
Grosse Tierce .......-++++9" 3-15 


Flite .. 00). 4s 
Bombarde ..........0<t mn 
Trompette ....<s.04 <% ogame 
Clairon: ... ...s 0+ «scene 


=“ 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : + ' 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e vendredi 19 mars 1999 Friday, March 19, 1999 
120h 8:00 p.m. 
55 Sherbrooke Street 


ENSEMBLE DE PERCUSSION MCGILL | s=: 


- MCGILL PERCUSSION ENSEMBLE ait 
Pierre Béluse, chef / conductor 


Mudra (1990) BoB BECKER 
Shawn Mativetsky, solo 
Marianne Stadnyk, Jeff Zaat, Jordan Newman, Tristan Green 


Uneven Souls, NEBOJSA JOVAN ZIVKOVIC 
pour marimba solo et trio de percussion / 
for solo marimba and percussion trio (1992) 
Romano DiNillo, marimba 
Marianne Stadnyk, Jordan newman, Shawn Mativetsky 


Entracte - Intermission 


Toccata (1942) CARLOS CHAVEZ 
Christopher Greenlaw, John Conn, Danielle Gaudry, Jeff Zaat, 
Tristan Green, Marianne Stadnyk 


Premier concerto pour flite et percussion / LOU HARRISON 
First Concerto for flute and percussion (1939) 
Earnest, fresh and fastish 
Slow and poignant 
Strong, swinging and fastish 
Sylvia Niedzwiecka, fliite / flute 
Christopher Greenlaw, Jordan Newman 


Concerto pour timbales / for timpani STEVEN TRAUGH 
D’Arcy Gray, solo 
Danielle Gaudry, piano 
Jeff Zaat, Jordan Newman, Marianne Stadnyk 
Shawn Mativetsky, Romano DiNillo, Christopher Greenlaw, 
Tristan Green, John Conn 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-498. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-498. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 22 mars 1999 ' Monday, March 22, 1999 
a 20h 8:00 p.m. 
ENSEMBLES DE PIANO DE MCGILL [sets se 


West 


MCGILL PIANO ENSEMBLES ae 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Sonate / Sonata (1860) MODEST MUSSORGSKY 
Scherzo (1839-1891) fw lw 
Dolly, opus 56 GABRIEL FAURE we &/ 
Berceuse (1845-1924) ; *. 
Mi-a-ou j 
Le Jardin de Dolly 
Marche militaire, opus 51, n° | FRANZ SCHUBERT 


(1797-1828) 
Sophia Kim, Catherine Mayes 
classe de / class of Marina Mdivani 


Six piéces, opus |] SERGEI RACHMANINOFF 
Théme russe (1873-1943) 
Romanze 
Slava 

Marche de L’Amour des trois oranges SERGEI PROKOFIEV 

March from For the love of three oranges (1891-1953) 


arr. Nicholas Van Slyck 
Sarah Hasegawa, Christine Couture 
classe de / class of Marina Mdivani 


entracte - intermission 


Six piéces / pieces, opus 41 REINHOLD GLIERE 
Prélude (1875-1956) 
Valse triste 
Chanson 


Basso ostinato 
Air de ballet 


Mazurka 
Chum-Mei chu, Bella Wu 
classe de / class of Luba Zuk 
Suite, opus 15 ANTON ARENSKY 
Romance (1861-1906) 
Waltz 
Polonaise 


Alicja Basinska, Andrea Lew 
classe de / class of Luba Zuk 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour 


ay l’obtention de leur diplome respectif. 


—$—$—$—$———_———————————————— 


Salle Redpath Hall 


-e lundi 22 mars 1999 : Monday, March 22, 1999 
120h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE SAXOPHONES DE MCGILL 
MCGILL SAXOPHONE ENSEMBLES 


classes de / classes of 
Abe Kestenberg et / and Peter Freeman 


Piéce Concertante Guy LACOUR 
Sarah Wolkowski, saxophone ténor / tenor saxophone 
Robert Jones, piano wv Bw 
Se Me / 
Prelude and Rondo WILLIAM SCHMIDT \s 


Sarah Wolkowski, saxophone soprano / soprano saxophone 
David Levy, saxophone alto / alto saxophone 
Kateri Reddy, saxophone ténor / tenor saxophone 
Chester Doxas, saxophone baryton / baritone saxophone 


Séquences SUZANNE JOLY 

Générique 

Modéles et Rapins 

Mobiles 

Carriére 

Exotique 

Cortége 
Fleure Gallant, saxophone soprano / soprano saxophone 
Dara Weiss, saxophone alto / alto saxophone 
Sarah Wolkowski, saxophone ténor / tenor saxophone 
Andriy Talpash, saxophone baryton / baritone saxophone 


Countdown JOHN COLTRANE 
Cameron Wallis, Chester Doxas, saxophone ténor / tenor saxophone 
Jim Doxas, batterie / drums; Zack Lober contrebasse / bass 


ENTRACTE - INTERMISSION 


(verso / overleaf) 


The Modern Art Suite RUSTY DEDRICK 
Impressionism 
Surrealism 
Realism 
Cameron Wallis, saxophone soprano / soprano saxophone 
Jean-Francois Blais, saxophone alto / alto saxophone 
Allan R.. McLean, saxophone ténor / tenor saxophone 
Sean Craig, saxophone baryton / baritone saxophone 


Quatuor pour saxophones ALFRED DESENCLOS 
Allegro non troppo 
Andante 
Poco largo, Animando 
Chantale Dodier, saxophone soprano / soprano saxophone 
Helene Raymond, saxophone alto / alto saxophone 
Matt Dacso, saxophone ténor / tenor saxophone 
Jonathan Addleman, saxophone baryton / baritone saxophone 


Quatuor / Quartet, opus 17, No. 6 J.C. BACH 
Allegro Arr. M.G. Cunningham 
Andante 
Prestissimo 

Devil’s Rag C. LAUBA 

Arr. M. Perrault 

When the Saints Go Marching In Traditional 


Choeur de saxophones de McGill / McGill Saxophone Choir: 
Fleure Gallant, sopranino & soprano : Sarah Wolkowski, soprano & ténor / tenor 
Jonathon Addleman, Robert Galleti, David Levy, alto 
Matt Dacso, Cameron Wallis, ténor / tenor 
Dara Weiss, Chester Doxas, baryton / baritone 


Careless Whisper WHAM 
Dara Weiss, soliste vocale / vocal soloist; Robert Gal 


é , leti, saxophone solo; 
Paul Shrofel, piano; Rob Fahie, contrebasse / bass; Ian 


Yule, batterie / drums 


The presentation of this concert is a component of cour 


4 se number 243-49] 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours nu : 


méro 243-49] 


The Faculty of Music, McGill University presents 


sems 
(The Group of Electronic Music Studio) 


Composer in Residence Series 
DAVID ROKEBY, featured artist 


March 22 to 25, 1999 
Faculty of Music, McGill University 
555 Sherbrooke St. W. 


Monday, March 22 at 4:30 p.m. CLARA LICHTENSTEIN HALL 
Presentation and Round Table: 7rans/ation as an Expressive Act 

with David Rokeby, Bruce Pennycook, Louis Dufort, Jean Piché, 

Alex Burton, Marc Couroux and Louis-Philippe Demurs 

Free Admission 


Tuesday, March 23 at 6:00 p.m. POLLACK HALL 
Gems Concert 

alcides lanza, director, David Rokeby, guest composor 

Works by Rokeby, Davidovsky, Davies,Gurevich, Knopke and Ballora 


$5 

Thursday, March 25 EAST LOUNGE 
from 10:00 a.m. to 3:30 p.m. OF POLLACK HALL 
David Rokeby’s installation 7easure 

Free Admission 

Thursday, March 25 at 4:00 p.m. CLARA LICHTENSTEIN HALL 


Tracking Gestures Live. Workshop in live interactive audiovisual systems 
with David Rokeby 
Free Admission 


(514) 398-4547 


La Faculté de musique de Université McGill présente 


: sems 


(Le Groupe du studio de musique électronique) 


compositeur en résidence 
DAVID ROKEBY, compositeur invité 


du 22 au 25 mars 1999 
Faculté de musique, PUniversité McGill 
955, rue Sherbrooke O. 


le lundi 22 mars a 16h30 SALLE CLARA LICHTENSTEIN 
Présentation et table ronde: Traductions en tant qu’acte expressif 
avec David Rokeby, Bruce Pennycook, Louis Dufort, Jean Piche, 


Alex Burton, Marc Couroux, Louis-Philippe Demurs 
Entrée libre 


le mardi 23 mars a 20h SALLE POLLACK #7 
Concert du Gs 
alcides lanza, directeur, David Rokeby, compositeur invité 


Oeuvres de Rokeby, Davidovsky, Davies, Gurevich, Knopke, Ballora 
5§ 


le jeudi 25 mars FOYER EST 
Installation de feasure de David Rokeby 
Entrée libre 


le jeudi 25 mars a 16h SALLE CLARA LICHTENSTEIN. 
Tracking Gestures Live. atelier en systémes audiovisuels interactif en direct 


avec David Rokeby 
fntrée libre 


(514) 398-4547 
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a programme 


dipléme respectif. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Le mardi 23 mars 1999 
a20h 8:00 p.mg 


gems 


DAVID ROK 


du 
Faculte d 


Group of Electronic Music Studio 
Groupe du studio de musique électronique 


alcides lanza, directeur / director 


le lundi 22 mars a 16h3 


Présentation et table ron 

avec David Rokeby, Brucx DAVID ROKE BY 

ae en TERE CONES artiste invité / featured artist | 
Entrée libre 


le mardi 23 mars a 20h 


Concert du GEMS La Faculté de musique de l’Université McGill présente 
The Faculty of Music, McGill University presents 
alcides lanza, directeur, I e cme dina | 
° ems 
Oeuvres de Rokeby, Davic The Group of Electronic Music Studio / Groupe du studio de musique électronique 
5S Série Compositeur en résidence / Composer in Residence Series 


DAVID ROKEBY, artiste invité/featured artist 


le mercredi 24 mars de 18ha 19h 30 Wednesday, March 24 6:00 p.m. to 7:30 p.m. s 
— de musique, Université de Montréal, 200 Vincent d’Indy, Salle B-399 
aculty of Music, University of Montreal, 200 Vincent d’Indy, Room B-399 


Conférence/Lecture: Translation as an E i i i 
Entrée libre “xpressive Act avec/with David Roe Admission 


le jeudi 25 mars 
aloOhau 15h30 
Installation de feasure ¢ 
Entrée libre 


Le jeudi 25 mars de 10h A 16h 


Thursday, March 25 from 10:00 am. to 3:30 pm 


lnvalition deft ean dy But Rakeby AS LOUNGE OF POLLACKIS OU 
eas y Davi if 
le jeudi 25 mars a 16h Entrée libre okeby _ 


Tracking Gestures Live. a Le jeudi 25 mars A 16h Thursday, March 25 at 400 pi: 
SALLE : 

avec David Rokeby ee Gestures Live: CLARA LICHTENSTEIN HALL 

Entrée libre eller en systemes audiovisuels interactif en direct avec / Workshop in live interactive 


audiovisual systems with David Rokeby 
Entrée libre Free Admission 


(514) 398-4547 T 


on a 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi24mars1999 st —t Wednesday, March 24, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 


RA RDM a1 rt Crrimrarm Cart Arnmo Campus de McGill a 
a Accés via Porte i 
McTavish 

be Programme or (Métro Peel) 

nchronisms for cello and electronic sounds (1964) Mario DAVIDOVSKY F 

: M 
yel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello Naess vali aera 
[THOVEN Gate 
ntalog (1999) RoBIN DAVIES 0-1827) (Peel Metro) 
emiére) 
Jennifer Sheppard, alto / viola; Robin Davies, dispositifs électroniques 
, )drogyn (1999) MICHAEL GUREVICH 
ll'emiére) 
vip Donny Kennedy, saxophone soprano / soprano saxophone 
tt Cam Wallis, saxophone baryton / baritone saxophone 
Michael Gurevich, ordinateur / computer 

NTIN NA DHIN NA DHIN NA (1999) IAN KNOPKE sca 

t'remiére) 
Shawn Mativetsky, tabla indienne / Indian tabla 
an Knopke, traiternent des signaux et ordinateur / signal processing/computer operator 
entracte - intermission 
_ durt métrage d’animation / Short animated film (1991): MARK BALLORA 
‘ aradise Workshop, (compositeur / composer) 
Part Il: Right Hand Man JEFFREY LERER 
Part Ill: Hatchet Man, The Ancestor (animateur-réalisateur/animator-filmmaker) 
amelaraga (1990-1991) DAviD ROKEBY Ss IBERT 
idR int E erfor 

y David Rokeby, interpréte / performer 0-1962) 
0 

ous tenons a remercier la We thank the SOCAN 
gondation SOCAN, grace a Foundation for their assistance 
yquelle David Rokeby a pu se in bringing David Rokeby as 
“indre, en qualité de composer-in-residence for the \VINSKY 
j/ompositeur en résidence au group g.e.m.s. at the Faculty of 2-1971) 

.e.m.s. de la faculté de Music, McGill University. 
_jusique de |'Université McGill. ped papel at ON PAN 
: SOCAN >. 1978) 
{ 
‘Viscographie / Discography: 
/.e.m.s.: Musique instrumentale et électronique / Instrumental and electronic music 
 ompositions de/ by Donald Steven, alcides lanza, Richard Lloyd, Claude Schryer [McGill Records 
5027 [1986] 3RAHMS 
\3-1897) 


.e.m.s.: Before the Freeze Compositions de /by John Oliver, Morton Feldman, Bruce Pennycook, 
aurie Radford, Brian McCue and Brent Lee [McGill Records 750038-2 CD] [1991] 
yy 


oordonnateurs du projet Rokeby: Michal Seta (réalisateur du concert), Ian Knopke (concepton de 
“Sages www), Justin Mariner, Oles Protsidym, Zack Settel, et g-e.m.s. 
‘Rokeby project oordinators: Michal Seta (concert producer), Ian Knopke (web design), Justin ad i ga hai 


Mariner, Oles Protsidym, Zack Settel, and g.e.m.s. 
dipléme respectif. 


du 
Faculté d 
TH 


le lundi 22 mars. a 16h3 
Présentation et table ron 
avec David Rokeby, Bruc« 


Alex Burton, Marc Courot 
fntrée libre 


le mardi 23. mars a 20h 
Concert du Gs 

alcides lanza, directeur, I 
Oeuvres de Rokeby, Davi 
5S 


le jeudi 25 mars 
a10hau 15h30 


Installation de easure ¢ 
Entrée libre 


le jeudi 25 mars a 16h 
Tracking Gestures Live. < 


avec David Rokeby 
Entrée libre 


Notes sur le programme 


Png 


Mario Davidovsky: Synchronisms 3 | Pt 
La méthode de composition de Davidovsky tend vers des paramétres mathématiques; son cycleiniilf Ini 
Synchronisms est tiré des coordonnées numériques d'éléments acoustiques. Les sonorités électronique? tiny 
font partie intégrante de la plupart des oeuvres de Davidovsky eu 


Robin Davies: Pentalog iia a 
Dans Pentalog, l'alto, l'opérateur-électronicien, les al gorithmes dsp et la «bande» s'intéressent plisog in 
moins les uns aux autres. Certaines sonorités vous sembleront trés familiares... D'autres sont apeit tt 


nées a la vie sonore. C'est 4 vous qu'il appartient d'interpréter le dialogue qu'entretiennent enite eli} uli 
ces cing sources sonores. 


Pilit 
Michael Gurevich: Androgyn | pt 
Notre nature est mathématique; telles sont également nos créations - notre vie, notre oeuvre, notre Atty vie 
La question de savoir dans quelle mesure ces choses sont ouvertement mathématiques est subject} tty 
Le sujet d'Androgyn est la symétrie. A mesure que I'humanité et la technologie convergent, la beat i: 
mathématique de l'art et la beauté artistique des mathématiques apparaissent plus clairementet semblemg ty 
méme interchangeables. L'une des définitions que le dictionnaire que j'utilisais 4 l'école donned 


terme «symétrie» est : «beauté de proportion». ik 


tis 
Ian Knopke: TIN TIN NA DHIN NA DHIN NA a a 
Ce morceau explore Ia relation artificielle qui existe entre le tabla et un ordinateur muni d'un disposi i 
de traitement d 


€ € signaux. Ce site d'interaction entre le trés ancien et le trés nouveau fonctionne a0cur tin 
niveaux. Le premier niveau correspond a la nature brute des sonorités du tabla lui-méme, qui ofiteu} ts 
plus vaste registre d'expression et de contraste tonal que le tambour occidental standard. Le deuxitil} vn 
niveau d'interaction trouve son fondement dans la source de ces sonorités, la musique classiqUls tn 
indienne, dont la nature cyclique est un analogue naturel du mode de «pensée» de I'ordinateut. 


Mark Ballora, Jeffrey Lerer: Paradise Workshop, 


Part II: Right Hand Man By 

es : Part Il: Hatchet Man, The Ancestor a. le 

Cette vidéo est la deuxiéme partie d'une trilogie réalisée entre 1990 et 1992. On pourrait y Volt UNE \ts 
nouvelle version du mythe primitif de la création. Pour mémoire, la partie I, «Getting A Head am) i 
Going Places» (présenté dans le cadre du concert du g.e.m.s. l'automne dernier), avait pour e 
paysage primordial constitué de parties de corps autonomes et de machines. Nous y voyions Ul0¥i iw 
auquel venait s'ajouter un autre oeil, puis un nez et une bouche et enfin un cerveau, le tout formanl a | 
tete. Dans la partie II, la Saga se poursuit. 1; 
er 
yt 
Positif congu par David Rokeby; ce dispositif transforme une Can 


David Rokeby: Gamelaraga (1990-1991 ) 
Le Very Nervous System est un dis 


sich apatites es algori ise imi 
plutét qu’a créer de la grande musique. gorithmes vise 4 maximiser | 


Note pour I'installation du 25 mars 
Measure (1992) 
David Rokeby 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 24 mars 1999 Wednesday, March 24, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 


RAR Gat Crrmmrar Cant nrcT.sa Campus de McGill —*| 
’ Accés via Porte 
McTavish 
rogramme notes or (Métro Peel) 
fario Davidovsky: Synchronisms 3 McGill Main Campus 
wavidovsky's method of composition tends towards mathematical parameters; his series of Access via McTavish 
if cape entitled Synchronisms derives from the numerical coordinates of acoustical elements. [fHOVEN Gate 
‘lectroni is i é st of David 's work. 
ectronic sound is integral to most of Davidovsky's wor 0-1827) (Peel Metro) 


tobin Davies: Pentalog 
ia Pentalog, the viola, electronics operator, dsp algorithms, and "tape" parts pay varying degrees of 
tention to each other. You will recognize some sounds as old friends... Others are infants in the 
ditory world. The conversation of the five sound sources on stage is left for you to interpret. 


Aichael Gurevich: Androgyn 
Jur nature is mathematical, therefore so is that which we create - our lives, our work, our art. How 
»vertly mathematical these things are is subjective. [Androgyn] is about symmetry. As humanity and 
_echnology converge, the mathematical beauty in art and the artistic beauty in math are becoming 
Nore apparent. Interchangeable, even. In a grade-school era dictionary on my bookshelf, one 
Jefinition under the word 'symmetry' is "beauty of proportion". THOVEN 


~an Knopke: TIN TIN NA DHIN NA DHIN NA : : 

(his piece explores an artificial relationship between the Indian tabla and the signal-processing 

:quipped computer. This site of interaction between the very old and the very new operates on two 
Jifferent levels. First, the raw nature of the tabla sound itself, which is capable of a greater range of 
“xpression and tonal contrast than a standard western drum. A second level of interaction is based on 
“he source of these : : 
“ounds, Indian classical music, whose cyclic nature is a natural analogue to the way in which a 
~omputer "thinks". 


‘dy [BB sty 


‘Mark Ballora, Jeffrey Lerer: Paradise Workshop, 
Part II: Right Hand Man 
Part III: Hatchet Man, The Ancestor _ 
This video is the second part of a trilogy produced between 1990 and 1992. It might be called anew 
version of the primal creation myth. To recap: in Part I, "Getting A Head and Going Places," (shown 
fat the GEMS concert last Fall) the setting is a primordial landscape of autonomous body part sand SIBERT 
‘machines. We watch as an eye joins with another eye, then a nose, a mouth and finally a brain to form 0-1962) 
‘a complete head. In Part II, the saga continues. 


‘David Rokeby: Gamelaraga (1990-1) : 

Very Nervous System is a device developed by David Rokeby which turns a camera into a complex 

and highly sensitive sensor, translating motion into control parameters for real-time algorithmic 
composition. Gamelaraga is a piece developed for Very Nervous System. Twelve virtual instruments 

‘respond to the dynamics of the movements of the performer. The important features of body yinsxy 
‘movement in this work have to do with what might be called the timbre of movement, rather than 971 
location in space. The timbre of movement represents a kind of spectrum-related signature which 2-1 ) 
‘implies a certain quality of movement. The "music" made up of the sounds of the virtual instruments ON PAN 
are the surface details of the work. The sounds and algorithms were chosen to maximize the >, 1978) 


‘experience of the interaction rather than to create great music. 


Programme notes by Justin Mariner 
ere en one 


3RAHMS 
Note for the March 25 Installation '3-1897) 
Measure (1992) 
David Rokeby 


Measure is a variation of the Very Nervous System, using an extremely simple and regular sound 

source, a ticking clock. A virtual acoustic space is presented through which this sound resonates. 

‘Movements, rather than manipulating the controls of a synthesizer, transform the acoustic behaviour a programme 

of this virtual space. This virtual space shifts, collapses and explodes relative to the gestures of the 

people in the area aroupé he clock. diplome respectif. 


DAVID Rol 


dt 
Faculté d 
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le lund! 22 mars. a 16hd 
Présentation et table ron 
avec David Rokeby, Bruc 


Alex Burton, Marc Couro 
fntrée libre 


le mardi 23 mars a 20h 
Concert du GMs 

alcides lanza, directeur, | 
Oeuvres de Rokeby, Davi 
5S 


le jeudi 25 mars 
410hau 15h30 


Installation de /feasure ¢ 
Entrée libre 


le jeudi 25 mars a 16h 
Tracking Gestures Live: < 


avec David Rokeby 
Entrée libre 


g.e.m.s. (Groupe du Studio de musique électronique) 
Le g.e.m.s. (Groupe du Studio de musique électronique), fondé par John Oliver, Claude Schryer et 
lanza en mai 1983, est un groupe de compositeurs et ¢ interprétes de musique de chambre qui se spé 
dans le répertoire des oeuvres électroacoustiques, particuliérement celles créées a l'aide pe TESSOUTCES: 
studio de musique électronique a P Université McGill Le g.e.m.s. offre aux jeunes compositeurs, interpre 
chefs d’orchestre et spécialistes de la musique électronique et de |’informatique musicale la possibilite des 
roduire 4 McGill et dans d’ autres centres, et ainsi de parfaire leur formation sur les plans de la création, 
interpretation et de la technique. L’ensemble a présenté de nombreux concerts englobant tous les genresé: 
la musique contemporaine: musique acoustique, musique électroacoustique, musique interactive en 
musique de théatre et musique multimedia. Bon nombre des oeuvres mets g.e.m.s. a interprété en pi 
depuis quinze ans ont remporté de grands prix internationaux et ont été exécutées dans le cadre deo 
et de festivals de ai iy gig au Canada, aux Etats-Unis, en Europe, en Amérique du S 
Japon. En décembre 1990, le g.e.m.s. a présenté un festival pour marquer le 25° anniversaire de la fondation§ 
du studio de musique électronique de McGill. Ce festival retracait en six concerts le répertoire riche et 
diversifié des oeuvres électroacoustiques créées 4 McGill et dans d’autres centres 4 Montréal. 


3 


David Rokeby, artiste invité 
Spécialiste des sonorités interactives et des installations vidéo, David Rokeby vit 4 Toronto (Canada). Ilowe 
des installations interactives depuis 1982. I] s'est surtout intéressé aux morceaux interactifS qui 
directement intervenir le corps humain ou qui font appel & des systémes de perception artificielle. Ses 
ont été exécutées/exposées au Canada, aux Etats-Unis, en Europe et au n, et notamment a lab 
de Venise en 1986, au festival Ars Electronica (Linz, Autriche) en 1991, a la Médiale Gani my 
Allemagne) en 1993, au festival Press Enter (Toronto, Canada) et a la biennale de Kwangju (Corte) en 19%). Ge 
Il a été le premier lauréat du prix d'art médiatique Petro-Canada en 1988 et a remporté le Ree Ars Elec ria 
d'art interactif (Autriche) en 1991. Liun de ses syst®mes interactifs, le Very Nervous System, est da ) 
utilisé par une paralytique pour parler et écrire. Ce systéme est également utilisé par des compositeuls; 0 ) jx 
vidéastes et des services médicaux de plusieurs régions du monde. II travaille actuellement & une n0Uvele J xj 
installation intitulée The Giver of Names. Il s'agit d'un systéme qui décrit les objets qui lui sont présenléset fi, 
des termes poétiques et métaphoriques. 

Man 


Mario Davidovsky sry |i 
Né a Buenos Aires en 1934, Mario Davidovsky a enseigné dans sa ville natale avant de devenir professeur lai) lok 
University of New York et directeur adjoint du Colanbia-Princeton Electronic Music Center, Son oie i. 
Synchronisms No. 6 lui a valu le prix Pulitzer en 1971. (Harvard Concise Dictionary of Music, 1978). | { 


Robin Davies 
Robin Davies a obtenu son B.Mus. en applications informatiques 4 l'Université McGill le printemps det 
et fait actuellement une maitrise en technologie musicale. En s'appuyant sur une définition de la musique’ 
tient a la fois de Cage et du contrepoint, Rob Davies s'efforce de créer des sonorités inclassables. Tipit gi 
ger a retrouver la musique de compositeurs comme Rimski-Korsakov, Allegri, Hildegarde von Binge 
erdi dans les airs qui font vibrer aujourd'hui les bars branchés et les discotheques underground. 
hee a as a son logiciel de création musicale, Robin Davies prend part aux activités du choeur 
édrale Christ Church, assiste & des soirées rave ou joue de la contrebasse. 


—_— Sheppard ill 
aine est sans conteste la fibre la plus utile icati € articuliérement 
provient de la toison d'un bélier; jadmets étre plutét dances & feo doce aa . 
au sein de ma famille sont des jumeaux (mes neveux) 
Lhe cependant de recevoir la part du lion 
exemple dune conception toute virginale de la balan ie, mais j 
1 i neept ce de la vie, mais 
pose suivante: la morsure du scorpion est parfois mortelle, 3 
a, €n mati¢re de gastronomie, je soutiens qu'un excellent fromage 
Onne d'eau sont les compléments tout indiqués 4 un met de poisson. 


Michael Gurevich 


pn 
Hg 
th 
Ny 
a) 
voir 1a fy 
tenue it 


est plus | Ma 


ae tape wig ee en 1978. Il étudie actuellement la technologie musicale Ut 
a la composition d'un cycle dlocuvies Gloctes sen premiere et il en est trés heureux. Il travaille 


a = oeu é ‘ ae A aocueillert Fe 
avec plaisir les idées, suggesti Wis électroacoustiques inspirées et faisant usage de textes. Il ae 4 


Ian Knopke _ 
Tan Knopke fait un doctorat en composition musicale & ! Université McGill dans la classe de Denys Boul 


Jeffrey Lerer 
Artiste et animateur, Jeffrey Lerer vit a New Y, 
nombreuses subventions et commandes. 


Mark Ballora 
Mark Ballora prépanget 


\ 


wii 
ork. Il enseigne a la School of Visual Arts et @ i 4 x 
| i 


eoctorat en technologie musicale a la faculté de musique de Universit a 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 24 mars 1999 Wednesday, March 24, 1999 
a 20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 


RAN QM at Cwrrimrarmr Cant nicTr.a Campus de McGill ~ 
> Accés via Porte i 
McTavish 
m.s. (group of the electronic music studio) ‘OY (Métro Peel) 


m.s. [Group of the Electronic Music Studio], was initiated by John Oliver, Claude Schryer and 
des lanza in May, 1983. g.e.m.s. is a composer/performer chamber ensemble specializing in McGill Main Campus 
troacoustic works, especially those created using the resources of the McGill University é : 
Tctronic Music Studio. g.e.m.s. offers young composers, performers, conductors, and computer Access via McTavish 

electronic music specialists an opportunity to refine their creative, interpretative and technical THOVEN Gate 
Is through performances at McGill and other centers. The ensemble has presented numerous '0-1827) (Peel Metro) 
certs of all genres of contemporary music, acoustic, electroacoustic, interactive live-performance, 
“Asic theatre and multi-media. Many of the works premiered by g.e.m.s. during fifteen consecutive 
“sons have been major international prize-winners and have been performed at Contemporary 
asic concerts and festivals in Canada, the USA, Europe, South America and Japan. In December 
#90, g.e.m.s. produced the 25th Anniversary Festival of the McGill Electronic Music Studio, a six- 
“cert celebration of the rich and varied history of electroacoustic and computer music created at 
Gill and other centers in Montreal. 


ivid Rokeby, featured guest artist 

vid Rokeby is an interactive sound and video installation artist based in Toronto, Canada. He has 
®en creating interactive installations since 1982. He has focussed on interactive pieces that directly THOVEN 
“gage the human body, or that involve artificial perception systems. His work has been performed / 
*hibited in shows across Canada, the United States, Europe and Japan, including the Venice Biennale 
986, Ars Electronica (Linz Austria) in 1991, the Mediale (Hamburg Germany) in 1993, Press Enter 
ronto Canada), and the Kwangju Biennale (Korea) in 1995. He was awarded the first Petro-Canada 
=ward for Media Arts in 1988 and the Prix Ars Electronica Award of Distinction for Interactive Art 
/ustria) in 1991. One of his interactive systems, [Very Nervous System], is being used to enable a 
“ralyzed woman to speak and write. It is also currently being used by composers, video artists, and 
“edical facilities in many parts of the world. He is currently working on a new installation entitled The 
iver of Names, a system that describes objects presented to it in poetic and metaphoric ways. 


lario Davidovsky : ‘Ter 

ario Davidovsky was born in Buenos Aires in 1934. He taught there and at City University of New 
ork. He served as the Assistand Director of the Columbia-Princeton Electronic Music Center. His work 
wuchronisms No. 6 won the Pulitzer Prize in 1971. (Harvard Concise Dictionary of Music, 1978). 


obin Davies : ; :S IBERT 
obin Davies received his BMus in Computer Applications from McGill last spring, and is now pursuing 10-1962) 
Masters’ in Music Technology. With a definition of music somewhere between Cage and counterpoint, 
obin endeavours to create unslottable sound. He delights in finding the likes of Rimsky-Korsakov, 
dlegri, Hildegarde von Bingen, and Verdi embedded in the tunes fuelling today's trippy lounges and 
aderground dance floors. When he isn't developing music creation software, Robin sings with Christ 
Jhurch Cathedral choir, goes raving, and occasionally picks up his double bass. 


ennifer Sheppard \VINSKY 
/ool is unquestionably the most useful material for clothing - especially that fibre taken from the 

eece of the Ram; I admit to being Bull-ish in this belief. The latest addition to my family is Twins 12-1971) 
my nephews) who, while occasionally Crabby, still deserve the Lion's-share of everything the world ON PAN 
aay offer them. This might be seen to exemplify a Virginal contemplation of the Balance of life, but 

ay maxim has always been "While the sting of the Scorpian may wound mortally, the arrow of the 9. 1978) 
archer hurts more." Finally, in cullinary matters I profess that an excellent Goat cheese and a little 

Vater with the wine are the proper addition to a course of Fish. 


Aichael Gurevich ; : 
Nichael Gurevich was born in Winnipeg in 1978. He is studying music technology at McGill 


Iniversity. This is his first piece for GEMS, and he's pretty happy to be doing it. He's in the process 
f composing a series of electroacoustic pieces using and based on text. He welcomes any ideas / 
jubmissions / suggestions of texts. 3RAHMS 
'3-1897) 


an Knopke 5 a ; BS ane 
an Knopke is a doctoral student in composition at McGill University in the class of Denys 


Souliane. 


‘effrey Lerer : ging: ; : 
effrey Lerer is an artist and animator living in New York City. He is on the faculty of the School 
f Visual Arts, and has received numerous grants and commissions. 

a programme 


Viark Ballora 


Mark Ballora is a Ph.D candidate in the Music Faculty's Music Technology program. diplome respe ctif. 


DAVID Rol 


dt 
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le lundi 22 mars a 16hé 
Présentation et table ron 
avec David Rokeby, Bruc 
Alex Burton, Marc Couro 
Entrée libre 


le mardi 23. mars a 20h 
Concert du GMs 

alcides lanza, directeur, | 
Oeuvres de Rokeby, Davi 
5S 


le jeudi 25 mars 
alohau 15h30 
Installation de Measure « 
Entrée libre 


le jeudi 25 mars a 16h 
Tracking Gestures Live. < 
avec David Rokeby 
Entrée libre 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 24 mars 1999 Wednesday, March 24, 1999 
4 20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS ane “he 


° . ‘ : . McTavish 
Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator (Métro Peel) 


McGill Main Campus 
ee ; Access via McTavish 
Sonate en mi bémol majeur / L.v. BEETHOVEN Gate 


Sonata in E-flat major, Opus 7 (1770-1827) (Peel Metro) 
Allegro molto e con brio 
Largo, con gran espressione 
Allegro 
Rondo. Poco allegretto e grazioso 
Christine Couture, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


ty [BI sty 


Sonate en ré mineur / L.v. BEETHOVEN 
Sonata in D minor, Opus 31, No. 2 
Lento. Allegro 


Adagio 
Allegretto 
Patrick Valiquet, piano 
Classe de / Class of Eugene Plawutsky 
Entracte ~ Intermission 
Concertino da camera JACQUES IBERT 
Allegro con moto (1890-1962) 
Larghetto 


Fleure Gallant, saxophone alto / alto saxophone 
Classe de / Class of Peter Freeman 


Trois piéces / Three Pieces IGOR STRAVINSKY 

(1882-1971) 

Deux piéces pour clarinette seule / JASON PAN 

Two Pieces for Clarinet Alone (né en/b. 1978) 
Puritan 


Plastic Sunflower 
Jason Pan, clarinette / clarinet 
Classe de / Class of Robert Crowley 


Schumann-Variationen JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 
Jeremy Thompson, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
Ce concert fait e\ épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour |’obtention de leur dipléme respectif. 


Ee 


McTavish 


{Métro Peel} 
‘ | CHOIR o_o 
Mc Gill McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Faculty of Music Gate 
PET CHOIR {Peel Metro} 


USS (1864-1949) 
3eoffrey Emerson 


lf) Pollack Concert Hall 


CL Salle de concert Pollack KOVv (1844-1908) 


Arr. Keith Snell 


VEN (1770-1827) 
r. Keith Campbell 


GER (1882-1961) 
cr. Joseph Kreines 


Ikas (1865-1985) 
i 


ALD (1860-1935) 


Q 
{ 


' (verso / overleaf) 


Le jeudi 25 mars 1999 Thursday, March 25, 1999 
a 20h 8:00 p.m. 


Série “Pour le piano” “Pour le piano” Series 


OLGA GROSS 


PAMELA REIMER 
piano duo 


Concerts & venir: 


Upcoming concerts: 


Le jeudi 8 avril 1999 Thursday, April 8, 1999 
4 20 h A l’Eglise Saint-Jean-Baptiste 8:00 p.m., St. Jean-Baptiste Church 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor Aas 
Richard Strauss: Vier Letzte Lieder; R.Strauss: Concerto pour cor / for horn n° 2; 


Gustav Mahler: Symphonie n° 4 / Symphony No. 4 


ooo 6 
Le dimanche 11 avril 1999 Sunday, April 11, 1999 
4 20 ha la Salle Pollack 8:00 p.m., Pollack Hall 
Série des invités de McGill McGill Guest Series 


GIL GARBURG & SIVAN SILVER, piano 
Gagnants du Grand Prix Ibla 1999 / 1999 Ibla Grand Prize Winners 
Oeuvres de / Works by Mozart, Ravel, Mussorgsky, Schubert, Wagner 


eo o & @ 
Le samedi 17 avril 1999 Sunday, April 17, 1999 | 
4 20 h a la Salle Pollack 8:00 p..m., Pollack Hall 
Série des anciens de McGill McGill Alumni Series 
THE HEPWORTH TRIO 


Gabrielle Painter, violon/violin 

ckenzie, violoncelle/cello, Jenny Mitchell, piano 

y Weinzweig, Takemitsu, Schafer, Bax, Britten, Ravel 
(514) 398-4547 


Alexandra Ma 
Oeuvres de / Works b 


Programme 


W.A. MOZART 
(1756-1791) 


ij Sonate en ré majeur pour deux pianos / 
Sonata in D major for Two Pianos, K. 448 
Allegro con spirito 
Andante 
Molto Allegro 


S. C. ECKHARDT-GRAMATTE 


Passacaglia und Fuge (1937) 
(1899-1974) 


CLAUDE DEBUSSY 


En blanc et noir (1915) 
(1862-1918) 


A mon ami A. Kussewitzky 
Au Lieutenant Jacques Charlot tué a l’ennemi 
en 1915, le 3 mars 
f A mon ami Igor Strawinsky 


/ entracte ~ intermission 


WITOLD LUTOSLAWSKI 
(1913-1994) 


’ Variations sur une theme de Paganini / 
Variations on a Theme of Paganini (1941) 


SERGEI RACHMANINOFF 


Suite n° 2, opus 17 
(1873-1943) 


Introduction 
Valse 

Romance 
Tarantelle 


| CHOIR 


PET CHOIR 


USS (1864-1949) 
3eoffrey Emerson 


KOV (1844-1908) 
Arr. Keith Snell 


VEN (1770-1827) 
r. Keith Campbell 


GER (1882-1961) 
cr. Joseph Kreines 


C 


bas (1865-1935) 


ALD (1860-1935) 


l 


, tuba 


, (verso / overleaf) 


Notes sur le programme 


W. A. Mozart - Sonate en ré majeur pour deux pianos, K. 448 (1781) 


Cette sonate a été composée en 1781 pour un concert que le compositeur a donné 
avec une de ses éléves, Josepha von Auernhammer, qui éprouvait de I'attirance 
pour lui. Cette attirance n'était cependant pas réciproque, car Mozart s'est plutdt 
€pris de Constance Weber. Cette période compte d'ailleurs parmi les plus 
heureuses de la vie de Mozart, comme en témoi gne le caractére joyeux et la bonne 
humeur de cette Sonate en ré majeur qui s'ouvre par un Allegro con spirito rythm, 
joué a l'unisson. L'Andante, malgré son tempo plus lent, ne se départit en aucun 
moment de son caractére joyeux. Le finale Molto Allegro est vif et gracieux. Le 
musicologue Alfred Einstein a décrit cette sonate en ces termes : “Cette sonate pour 
deux pianos est une oeuvre brillante et tras intense. L’art avec lequel les deux 
Parties s'y voient confier un rdle parfaitement égal, le dialogue, la délicatesse etle 
raffinement de la figuration, le sens de la sonorité avec lequel les différents 
registres des deux instruments sont combinés et exploités - tout cela témoignedune 
telle maitrise que cette oeuvre, €n apparence superficielle et divertissante, est auss! 
l'une des compositions les plus profondes et les plus achevées de Mozart”. 


Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté - Passacaille et fugue (1937) 


Eckhardt-Gramatté est née A Moscou en 1899 et a fait ses débuts comme violoniste 
et pianiste dés l'age de onze ans. Durant les années vingt, elle a fait des tournées 
avec Edwin Fischer avec qui elle formait un duo; aprés la mort de son premier 
mari, Walter Gramatté, en 1929, elle a fait une tournée américaine consacrée ses 
Propres Oeuvres. Elle a par la suite €pousé I'historien de l'art Ferdinand Eckhardt 
Entre 1936 et 1942, elle a étudié auprés de Max Trapp a la Preussische Akademie 
de Berlin, et s'est dés lors consacrée presque exclusivement a la composition. Elle 
S'est fixée 4 Winnipeg en 1954 et y a composé de nombreuses oeuvres d¢ 
commande. Elle s’est forgé un style dense et intense qui est davantage tributaire 
du romantisme tardif que des techniques propres au XX° siécle. L'usage quelle Lap 


dela dissonance s'inspire du Post-wagnérisme, sans pourtant aller jusqu’ Fatonait 
de la deuxiéme école de Vienne. 


La Passacaille et Fugue d'Eckhardt-Gramatté est écrite pour orchestre & cordes, 
timbales, percussion et harpe. La réduction pour deux pianos est de la 


compositrice, dont le mari, Ferdinand Eckhardt, a décrit en ces termes la gentse 
l'oeuvre : “En 1936 


Claude Debussy - En blanc et noir (1915) 


__Les horreurs de la Premiére Guerre mondiale ont profondément affecté Debussy 
qui n'a composé en 1914 que la Berceuse héroique pour piano solo dédiée au roi 
Albert I" de Belgique. Durant I'été 1915, Debussy se vit offrir une maison de 


ij campagne a Pourville, 


prés de Dieppe et c'est 14 qu'il entreprit la composition de 


certaines de ses oeuvres les plus belles et les plus importantes : Epigraphes, En 
., blanc et noir, Deux livres d'études et la Sonate pour violoncelle. 


“ Ecrit pour deux pianos, En blanc et noir comprend trois parties indépendantes de 
._ styles différents qui comportent leurs propres dédicaces. Le titre original, Caprices 
en blanc et noir, a été abrégé a la publication de l'oeuvre a la fin de 1915. I fait 
, probablement allusion aux Caprices et aux Désastres de la guerre de Goya. Dans 


. une lettre 4 son ami 
~ commentait d'ailleurs 


et éditeur Jacques Durand le 14 juillet 1915, Debussy 
en ces termes cette oeuvre : “Je dois avouer que j'en ai 


i quelque peu changé la couleur... Elle était décidément sombre, presque tragique 
~ comme l'un des Caprices de Goya”. 


‘ En décembre 1915, quelques jours avant de subir une intervention chirurgicale, 
* Debussy revit les épreuves avec le pianiste Louis Aubert. La premiére eut lieu un 
an plus tard & l'occasion d'un concert de charité donné par Debussy et Roger 
Ducasse. Comme le titre I'indique, En blanc et noir allie “la lumiére” et 
“l'obscurité”, le joyeux et le sérieux. Dans une lettre a son ami Robert Godet, 
Debussy précisait d'ailleurs : “Ces morceaux ne doivent leur couleur et leur 
atmosphére qu'a la sonorité du piano...” Il prit toutefois soin d'inscrire une citation 
en téte de chacun d'eux. Le premier, dédié a Serge Koussevitski, est précédé de 
quatre vers du livret de l'opéra Roméo et Juliette de Gounod. Certains ont cru voir 
dans cette citation une allusion 4 ceux qui, comme Debussy lui-méme, ne prenaient 
pas part 4 la guerre pour diverses raisons physiques ou psychologiques. La 
mauvaise conscience qu'il en ressentit se refléte dans cette épigraphe : 


Qui reste 4 sa place 
Et ne danse pas 

De quelque disgrace 
Fait l'aveu tout bas. 


Le second morceau est précédé d'une citation de la Ballade contre les ennemis de 
la France de Francois Villon. I est dédié au lieutenant Jacques Charlot, cousin de 
Durand, mort au combat le 3 mars 1915. La musique comporte une citation du 
chorale Ein feste Burg (Une puissante forteresse) et I'harmonisation dissonante 
symbolise l'Allemagne ennemie. Dans une lettre 4 Durand, Debussy précisait : 
“Vous verrez ce qu'il en coite a I'hymne de Luther de s'étre insolemment aventuré 
dans un caprice frangais. Vers la fin, un modeste carillon joue une pré- 
Marseillaise. Je m'excuse de cet anachronisme, que je crois cependant légitime au 


moment ot: méme les 
omniprésent”. 
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Le troisiéme morceau, dédié a Igor Stravinsky, porte en épigraphe un vers du potte 
du XV° siécle Charles d'Orléans : “Yver, vous n'estes qu'un villain”. La musique 
est délicate, pointilliste et finement dessinée. 


Witold Lutoslawski - Variations sur un théme de Paganini (1941) 


Né en 1913, Lutoslawski est I'un des compositeurs polonais les plus importants du 
XX* siécle. Pianiste et chef d'orchestre, il a créé beaucoup de ses propres oeuvres 
et notamment les Variations sur un theme de Paganini. C'est avec son ami Andrei 
Panufnik, qui a par la suite dirigé l'Orchestre symphonique de Birmingham 
(Grande-Bretagne), qu'il acréé cette oeuvre pour deux pianos pendant 'occupation, 


a Varsovie, ov ils se produisaient comme pianistes-duettistes dans les boites de 
nuit. 


Ens'inspirant des Vingt-quatre Caprices pour violon solo de Paganini, Lutoslawski 
a lui aussi exploré les possibilités que ce théme célébre et remarquablement 
polyvalent offre sur le plan de la virtuosité. Le cycle comprend douze variations 
et une coda. Cette oeuvre spirituelle et avant tout polytonale présente une écriture 
Pianistique d'un éclat sidérant. 


Sergei Rachmaninoff - Suite n° 2, opus 17 (1901) 


Aprés l'échec désastreux de sa Symphonie n? 1, en 1899, Rachmaninoff fut vietime 
d'une dépression nerveuse; grace a l'aide d'un ami médecin adepte de I'hypnose, i 
retrouva cependant son assurance et se remit 4 composer. II donna alors trols 
oeuvres de style apparenté : la Suite n° 2, opus 17 pour deux pianos, le Concerto 
pour piano n° 2, opus 18 et la Sonate pour violoncelle, opus 19. 


La Suite n° 2, opus 17 pour deux Pianos fut composée entre décembre 1900 et avril 
1901 et créée 4 Moscou en novembre 1901 par le compositeur et Alexander Siloti 
Sa texture est beaucoup plus dense que celle de la Suite n° 1, opus 5 pour deux 
pianos écrite en 1893, car les Partitions des deux pianos y sont plus savamment 
intégrées. La forme en quatre Mouvements est soigneusement équilibrée et les 


contrastes d'humeur et de rythme sont tras marqués. Rachmaninoff comptalt 
l'orchestrer, mais ne I'a jamais fait, 


Notes sur le programme préparées par Yin 
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Programme notes 
W. A. Mozart - Sonata in D major for Two Pianos, K. 448 (1781) 


This sonata was written in 1781 for performance by the composer and Fraulein 
Josepha von Auernhammer, a student of Mozart's who was attracted to him during 
his years in Vienna. Mozart, however, did not reciprocate her feelings and instead 
fell in love with Constanze Weber. This was one of the happiest periods in 
Mozart's life, and this Sonata in D major is joyful and full of his finest musical 
spirits. The Allegro con spirito opens rhythmically with full unisons. The Andante, 
despite its slower tempo, preserves the cheerful characteristics throughout. The 
final Molto Allegro is swift and delightful. The musicologist Alfred Einstein writes 
about this work as follows, “This sonata for two pianos is a work of brilliance and 
great power. The art with which the two parts are made completely equal, the play 
of the dialogue, the delicacy and refinement of the figuration, the feeling for 
sonority in the combination and exploitation of the different registers of the two 
instruments - all these things exhibit such mastery that this apparently superficial 
and entertaining work is at the same time one of the most profound and mature of 
all Mozart's compositions.” 


Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté - Passacaglia und Fuge (1937) 


Eckhardt-Gramatté was born in Moscow in 1899, and at the age of eleven she made 
a double début on the violin and piano. In her twenties she toured with Edwin 
Fischer as a two-piano team, and after the death of her first husband Walter 
Gramatté in 1929, she gave an American tour, playing her own works. She later 
married the art historian Ferdinand Eckhardt, and from 1936-42 she studied with 
Max Trapp at the Preussische Akademie in Berlin, turning almost exclusively to 
composition. She settled in Winnipeg in 1954 and continued to compose works on 
many commissions. She created a dense, aggressive style that was more dependent 
on late romanticism rather than on twentieth-century techniques. Her use of 
dissonance was developed from post-Wagnerianism, but never reached the 
atonality of the Second Viennese School. 


Eckhardt-Gramatté's Passacaglia und Fuge is scored for string orchestra, timpani, 
percussion, and harp. The two-piano version is the composer's own reduction. Her 
husband Ferdinand Eckhardt has described the genesis of this work as follows: “In 
1936 Sonia began to study composition with Max Trapp in the Preussische 
Akademie in Berlin. Through Trapp's teaching she gained a mastery of 
counterpoint, the fugue and instrumentation which was to stand her in good stead 
during her whole career. The Passacaglia und Fuge was her first project; in its full 
orchestral form the work was first performed under Max Trapp's direction at the 
Berlin Sing-Akademie in 1938.” 
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Claude Debussy - En blanc et noir (1915) 


The horrors of World War I deeply affected Debussy, and his only composition 
from the year 1914 was the Berceuse heroique, a solo piano piece dedicated to 
King Albert I, Monarch of Belgium. In the summer of 1915, Debussy was offered 
a cottage at Pourville near Dieppe, and it was here that he began again to wnite 
some of his finest and most important works: Epigraphes, En blanc et noir, Two 
Books of Etudes, and the Sonata for Cello. 


Scored for two pianos, En blanc et noir consists of three independent sections, 
each with its different styles and dedications. The original title, Caprices en blanc 
et noir, was shortened when the work was published in late 1915. This title is 
probably an allusion to Goya's caprices on “The Disasters of War,” and Debussy, 
in a letter to his friend and publisher Jacques Durand on July 14, 1915, comments 
in regard to this piece, “I must confess that I have somewhat changed the color... 
It was too consistently sombre, almost as tragic as one of the Caprichos of Goya. 


A few days before surgery in December 1915, Debussy, with the pianist Louls 
Aubert, read through the proof sheets of En blanc et noir for Durand. The premiere 
of this work occurred a year later when Debussy and Roger Ducasse performed - 
work in a charity concert. As the title suggests, En blanc et noir combines “light 

and “dark”, the playful and the serious. Debussy wrote to his friend Robert Godet, 
“These pieces derive their colour and their feelin g merely from the sonority of the 
piano...” Nevertheless, he appended a poem to each of them. The first piece, 
dedicated to Serge Koussevitzky, is introduced by four lines from the libretto of 
Gounod's Romeo et Juliette. It has been suggested that these lines refer to those 
who could not take part in the war for whatever physical or psychological reason, 


including Debussy himself. His guilt over his own lack of participation is reflected 
in this inscription. 


Qui reste a sa place 
Et ne danse pas 

De quelque disgrace 
Fait l'aveu tout bas. 


Whoever stays in his place 
and does not dance 

makes confession 

of failure. 


The second piece has an inscription from Francois Villon's “Ballade contre les 
ennemis de la France” (Ballade against the enemies of France). It is dedicated 0 
Lieutenant Jacques Charlot, who was a cousin of Durand and was killed in the wat 


on March 3, 1915. The music incorporates a quotation of Luther's chorale Ein fest 
Burg (A Mighty Fortress), and the discordant harmonization symbolized the enemy 
~- Germany. Debussy wrote to Durand, “You will see how Luther's Hymn catches 
it for having impudently strayed into a French Caprice. Towards the end a modes! 
little carillon rings out a pre-Marseillaise (French National Anthem). I apologiZ 
for this anachronism, but I think it is permissible at a time when the very pavements 
and the trees of the forests are vibrating to this ubiquitous song.” 


The third piece is dedicated to Igor Stravinsky and has an inscription from a poem 
by the fifteenth-century Charles d'Orléans: "Yver, vous n'estes qu'un villain" 
(Winter, you are a knave). The music is delicate, pointillistic, and finely etched in 
style. 


Witold Lutoslawski - Variations on a Theme of Paganini (1941) 


Born in 1913, Lutoslawski is one of the most important Polish composers of the 
twentieth century. As pianist and conductor, he has premiered many of his own 
compositions, including the Variations on a Theme by Paganini. In collaboration 
with his friend, Andrzei Panufnik, who later became the conductor of England's 
Birmingham Symphony Orchestra, this two-piano composition was first performed 
in occupied Warsaw, where Lutoslawski and Panufnik entertained in nightclubs by 
playing on two pianos. 


Based on Paganini's Twenty-fourth Caprice for solo violin, Lutoslawski explored 
once again the virtuoso possibilities of this famous and remarkably versatile theme. 
There are twelve variations and a coda. Predominantly polytonal, Lutoslawski 
created a witty composition that has an electrifying brilliance in piano writing. 


Sergei Rachmaninoff - Suite No. 2, Op. 17 (1901) 


After the disastrous failure of his Symphony No. 1 in 1899, Rachmaninoff faced 
a nervous breakdown, and with the help from a practitioner of medical hypnosis, 
he restored his confidence to compose. Rachmaninoff composed three pieces 
together in similar style: Suite No. 2, Op. 17 for two pianos; Piano Concerto No. 
2, Op. 18; and Cello Sonata, Op. 19. 


The Suite No. 2, Op. 17 for two pianos was written between December 1900 and 
April 1901, and was first performed in November 1901 by the composer and 
Alexander Siloti in Moscow. It possesses a much thicker texture than his Suite No. 
1, Op. 5 for two pianos written in 1893, and the two pianos are more ingeniously 
integrated. The four-movement form is neatly balanced; its contrasts of mood and 
rhythm are sharply drawn. Rachmaninoff intended to orchestrate his Suite No. 2, 


but never did so. 


Program notes by Wendy Lai 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Olga Gross 


La pianiste Olga Gross s'est produite comme soliste avec Orchestre 
philharmonique de Calgary et I'Orchestre métropolitain de Montréal. Titulaire 
de bourses du Tanglewood Music Centre, de |'International Musicians' Seminar 
in Prussia Cove (Grande-Bretagne) et du Banff Centre for the Arts, boursiere 
du Conseil des arts du Canada, elle a également remporté de nombreux prix 
et concours, notamment le concours de musique de la CIBC et le concours de 
l'Orchestre symphonique de Montréal. 


A titre de chambriste, elle s'est produite avec la violonniste Chantal Juillet au 
Festival international de musique de chambre du Saratoga Performing Aris 
Center (New York) et elle fait régulierement des tournées au Japon avec le 
violoniste Hibiki Kobayashi. Elle a donné des concerts en Europe avec le Ceci 
Trio et est membre fondatrice du Potsdam Piano Quartet et du duo pianistique 
Reimer/Gross. Ses concerts ont été diffusés sur les ondes de la radio 
Sudwestfunk (Allemagne) et de NHK (Japon); on peut!'entendre fréquemment 
sur les ondes de la CBC et de la SRC. 


Elle est actuellement professeur adjoint a la Crane School of Music (Stade 
University of New York) ov elle enseigne le piano et la musique de chambre. Elle 
est titulaire de diplémes en interprétation (piano) du New England Conservatory 
de Boston et de l'Université McGill. 


De 


Pamela Reimer 


Pamela Reimer est membre du Trio Lyra et du duo Reimer/Gross. Elle est 
active en tant que soliste, chambriste et accompagnatrice partout au Canada, 
aux Etats-Unis, ainsi quien Autriche et en Nouvelle-Zélande. Depuls S¢ 
participation au Young Musicians Program au Centre des Arts de Banff, elle 


y revient fréquemment. Elle a également participé a d'autres festivals @ 
Tanglewood et Orford. 


Elle est membre de la faculté de musique de la Plattsburgh State University et 
enseigne au camp musical CAMMAC. On a souvent pu entendre Pamela 
Reimer aux réseaux francophone et anglophone de Radio-Canada et elle a 
enregistré un disque compact avec le baryton Simon Fournier en 1995. 5° 
plus récentes activités incluent une résidence officielle 4 Saranac, New York, 
et sa participation au festival de musique a Ernen en Suisse. 


Olga Gross 


® Pianist Olga Gross has appeared as a soloist with the Calgary Philharmonic 
™ Orchestra and /'Orchestre métropolitain de Montréal. She received fellowships 
to the Tanglewood Music Center, the International Musicians' Seminar in 


* Prussia Cove, England, and the Banff Centre for the Arts. She has won 
* numerous awards and competitions including the CIBC Canadian 
Competition, the Concours de I'Orchestre symphonique de Montréal, and a 
Canada Council Arts Grant. 


# As achamber musician, Olga Gross performed with violinist Chantal Juillet at 


7 the Saratoga Performing Arts Center International Chamber Music Festival in 
? New York, and tours regularly in Japan with violinist Hibiki Kobayashi. She has 
concertized in Europe with the Cecil Trio and is a founding member 

» of the Potsdam Piano Quartet and the Reimer/Gross Piano Duo. Her 
/ performances have been broadcast on Germany's Sudwestfunk radio, Japan's 
NHK radio, and she can be heard frequently on CBC Radio and Radio-Canada. 


Presently, Olga Gross is an Assistant Professor at The Crane School of Music, 
State University of New York where she teaches piano and chamber music. She 
holds degrees in piano performance from the New England Conservatory in 
Boston and McGill University. 


Pamela Reimer 


Pamela Reimer, a native of Saskatoon, is a member of Trio Lyra and the 
Reimer/Gross piano duo. Her active career as a chamber musician has taken 
her across Canada for performances at the Banff Centre for the Arts, Canadian 
Music Competition finals in Vancouver, as well as the Orford Centre for the Arts 
and several series in and around Montreal. In April 1998 she participated in a 
chamber music residency in Saranac, New York with other members of the 
Trout Quintet. Ms. Reimer has been heard on CBC Radio and Radio-Canada 
and on compact disc with baritone Simon Fournier. In Fall 1988, she performed 
fourteen concerts across western Canada as part of the Young Artists' Tour, and 
later that year was honoured with the Artist of the Year prize from the Winnipeg 
Wednesday Morning Musicale, where she returned twice in 1989 to give solo 
recitals. Her most recent solo activities include performances in master classes 
with Gyorgy Sebok in Emen, Switzerland, a program of Canadian works in 
Plattsburgh, New York as part of the symposium "Canada Observed", and a 
recital in the Musica Musici series in St-Bruno. Ms. Reimer joined the Music 
Faculty at Plattsburgh State University in 1995, where she teaches piano and is 
the faculty and student accompanist. 
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Le jeudi 25 mars 1999 
a 15h 30 


Helmut B 


(1914-1998) 


Doyen de la faculté de musique de l'Université McGill de 


1963 4 1976, Helmut Blume a jeté les fondements 
universitaires et professionnels de cet établissement, qui ne 


comptait a l'origine qu'une cinquantaine d'étudiants et une 
poignée de professeurs dévoués et qui est devenu sous sa 
gouverne l'une des meilleures écoles de musique du 
Canada. Nul parmi ceux qui l'ont connu, ont travaillé avec 
lui et ont partagé l'ampleur de sa vision n'oubliera les 
services qu'il a rendus A notre faculté. 


During his tenure as Dean from 1963 to 1976, Helmut 
Blume laid down the academic and professional foundations 
on which the Faculty of Music stands today. Beginning with 
fewer than fifty students and a small, dedicated staff, he 
succeeded in building what has become one of Canada’s 
major music schools. His service to this institution will not 
be forgotten by those who knew him, who worked with him 
and who have shared in the greatness of his vision. 


Thursday, March 25, 1999 
3:30 p.m. 


Organ Prelude 


Organ Processional 


) Invocation 


McGill Chamber Singers 


Opening Remarks 
Remini 
teminiscence 


Piano Solo 


Reminiscence 


Organ Solo 


Reminiscence 


Closing Remarks 


McGill Chamber Singers 


Benediction 


Organ Postlude 


Order of Service 


J.S. Bach: An Wasserflussen Babylon, BWV653 


Frangois Couperin: Offertotre 


Prof. John Grew 
Prof. Donna Runnalls 


Frank Martin: Gloria from the Mass 


Prof. Iwan Edwards, conductor 


Dean Richard Lawton 
Mrs. Maria Jerabek 


Johannes Brahms: Andante from the Sonata, opus 5 


Mr. Dominique Roy 

Dr. Stanley Frost 

Bengt Hambraeus: Récit de tierce en taille from 
the Livre d’orgue de McGill 


Prof. John Grew 


Mr. George Doxas 


Dean Richard Lawton 


Frank Martin: Sanctus-Benedictus from the Mass 


Prof. Iwan Edwards 
Prof. Donna Runnalls 


J. S. Bach: Wir glauben all’an einen Gott, BWV 680 


Prof. John Grew 
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Le vendredi 26 mars 1999 Friday, March 26, 1999 
a20h 8:00 p.m. | 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Series 


DALE BARTLETT 
& 


JEAN MARCHAND 


piano 


A venir dans la série CBC / McGill: 
Upcoming CBC / McGill Concerts: 
Salle Pollack oe Pollack Hall | 
@19h30 433] 7:30 p.m. | 
le jeudi 15 avril Thursday, April 15 
JENNIFER SWARTZ, harpe / harp 
TIMOTHY HUTCHINS, flate / flute NEAL Gripp, alto / viola 
Oeuvres de / Works by Weinzweig, Takemitsu, 
Schafer, Bax, Britten, Ravel 


le jeudi 22 avril Thursday, April 22 
MARTIN CHALIFOUR, violon / violin 
BERNADENE BLAHA, piano 
Oeuvres de / Works by Janaéek, Mendelssohn, 
Debussy, MacMillan, Stravinsky 


15 $ (10 $ ainés et €tudiant) $15 ($10 seniors and students) 
BILLETTERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 


Programme 


‘ Variations sur un theme de Haydn / JOHANNES BRAHMS 
ft Variations on a theme of Haydn, opus 56b (1833-1897) 

Six variations (1995) NED ROREM 
f (né en / b. 1923) 


entracte - intermission 


Lindaraja CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Danses Andalouses MANUEL INFANTE 
I. Ritmo (1883-1958) 


Il. Sentimiento 
Ill. Gracia (El Vito) 


“ 
La Valse MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 


+> 
> 
4 


Tonight’s concert will be broadcast later this season on Music from Montreal, 
heard Sundays at 12:05 p.m. with host Kelly Rice on 
CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Le concert de ce soir sera diffusé ultérieurement dans le cadre de |’émission 
Music from Montreal, animée par Kelly Rice les dimanches 4 12 h 05 sur les ondes 
de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Recording producer/Réalisateur de la captation: Robert Rowat 
Sound engineers/Preneurs de son: Alain Chénier, Alain Couture 
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Notes sur le programme ( 
Johannes Brahms: Variations sur un théme de Haydn, opus 56b | 
r 


On pourrait soutenir qu que. était au fond un classique. 
= siécle, il avait en horreur les 


du XIX | 
me Richard Wagner ets'efforcait d'utiliser 
marqué, dans un cadre formel classique. 
que les Variations sur un théme de 
e en 1863 que Brahms rencontre le 
a alors en sa possession plusieurs 
n divertimento intitulé Choral de saint 
iations pour deux pianos et leur version 


Méme s'il apparten 
extravagances musicales d 
des harmonies nouvelles. au 
Nulle oeuvre n'en fournit 
Haydn, opus 56b. Cest duran 
biographe de Haydn, Karl Ferdinand Po 
manuscrits de Haydn i 
Antoine, dont Brahms v 
orchestrale (op. 56a). 


L'oeuvre débute par un simple énoncé du théme familier, qui est présenté avec ses 
reprises dans le style classique. Au fil des variations. on distingue cependant certaines 
influences romantiques comme l'usage d'un chromatisme élaboré. Dans la premiere 
variation, Brahms utilise d'abord un procédé non classique qui consiste a opposer des 
rythmes a deux et A trois temps pour s'écarter des structures sonores familiéres 4 
l'auditeur. La deuxiéme variation. en mineur, se caractérise par son rythme en croches 
et doubles croches pointées et sa dynamique vivement contrastée. La troisieme 
variation est mélodieuse et douce. et son écriture, d'abord notée en croches puis nf 
doubles croches, coule de source. Dans la quatriéme, I'atmosphére devient nettemen 
mélancolique et la Progression harmonique plus complexe. La cinquieme pee 
adopte un rythme rapide et effréné caractérisé par son écriture staccato en croches 
par différents autres accidents. La sixiéme variation adopte la texture d'une figure F 
type «deux notes liées, deux notes staccato» qui modifie radicalement l'atmosphere ‘ 
crée un sentiment d'urgence. Le caractére change de nouveau dans la septiem 


celle qui s'écarte le plus du theme. Le finale produit une impression d’arrivee on 
precise 4 mesure que le théme est augmenté, a la main gauche, tandis que wiper m3 
Parties se font plus complexes et élaborées. Le théme se fait entendre dans un enon 


eae “ie A jon 
héroique qui s'adoucit quelque peu avant de s'enfler de nouveau dans une conclus 
étonnante. 


Ned Rorem: Six variations (1995) 


Ned Rorem est né a Richmond (Indiana) en 1923. Il commence tét l'étude du piane 


n : a | 
et de la composition et Poursuit sa formation au Curtis Institute et a la Juilliard ae 
of Music, oii son talent de compos; z i . 


s, a des grappes sonores, & la modalité et & la polymodalité». Cette oeuvre 4 = 
urray Dranoff pour le 5° concours international “s 
mporte six parties respectivement intitulées «wisd™ 
t scherzo» qui allient le familier au bizarre. 


variation ou il devient gracieux et dansé. tandis qu'il se fait menagant dans la huitieme, 


Claude Debussy: Lindaraja 


Le francais Claude Debussy compte parmi les plus importants compositeurs du début du 
XX° siécle. En utilisant des gammes par tons, des blocs sonores et des harmonies quasi 
modales, il a créé un paysage musical nouveau et permis aux compositeurs de s'affranchir 
encore davantage de la tonalité. Cette oeuvre au caractére espagnol écrite en 1901 est 
sa premiére composition pour deux pianos. Son rythme principal, trois trilles suivies de 
deux croches, passe d'un piano a l'autre dans le théme principal en plus de se retrouver 
dans I'accompagnement. Le théme lui-méme est présenté simplement et en douceur ou 
alors somptueusement et soigneusement harmonisé. Malgré son caractere typiquement 
latin, cette musique débordante de sonorités chaudes, paresseuses et impressionnistes est 
tout a fait caractéristique de Debussy. 


Manuel Infante: Danses andalouses 
I. Ritmo; II. Sentimiento; III. Gracis (El Vito) 

On sait peu de choses de la vie du compositeur espagnol Manuel Infante. Né @ Osuna, 
prés de Séville, il a étudié le piano et la composition avec Enrique Morera. En 1909, il 
slest fixé A Paris ow il a donné des concerts de musique espagnole et composé plusieurs 
oeuvres pour piano dans un style impressionniste semblable a celui de Debussy. Ces trois 
danses de I'Andalousie, sa province d'origine, ont un caractere espagnol trés marqué. Le 
ton, qui est réveur dans le premier mouvement, se fait dramatique dans le deuxiéme; le 
dernier mouvement est une série de variations sur un theme populaire. 


Maurice Ravel: La Valse 


Si souvent associé A Debussy dans |'esprit des mélomanes, Ravel s'en distingue cependant 
a bien des égards, comme en témoigne cette oeuvre. Le recours aux formes classiques, 
la clarté exceptionnelle de son orchestration et la précision de sa musique expliquent 
également sa profonde originalité. Il s'est opposé aux exces chromatiques de la fin du 
XIX® siécle en élargissant les possibilités de la tonalité et en recourant a des accords 
inusités, et méme @ la bitonalité. Cette oeuvre, une danse, adopte l'une des formes 
musicales les plus stables que Ravel ait pu utiliser, mais s'écarte beaucoup de la structure 
caractéristique de la valse au XIX’ siécle. La Valse, poéme chorégraphique a d'abord ete 
une partition d'orchestre dont Ravel a lui-méme ensuite tiré un arrangement pour deux 
pianos. Une inscription sur la page de titre de oeuvre décrit des nuées tourbillonnantes 
a travers lesquelles ott on entrevoit quelques couples de valseurs. Les nuées se dissipent 
peu a peu pour laisser voir une immense salle oti tournent une multitude de danseurs. 
Le tableau se précise peu 4 peu, car la lumiére éclaire occasionnellement la scene, qui 
représente la cour impériale en 1855. Ravel la dépeint nettement, d'abord au moyen de 
trémolos chargés d'appréhension et d'une ligne de basse sinueuse. On entend ensuite les 
accents familiers d'une valse dont le rythme rappelle Strauss. Mais la valse prend une 
tournure de plus en plus déformée sous l'effet d'un chromatisme poussé. Le theme est 
souvent interrompu par un court passage qui évoque une marche; un glissando rappelant 
une harpe raméne chaque fois la valse dont la forme est de plus en plus altérée. Apres 
un rappel du début et un appel guerrier, un accelerando semble présager l'effondrement 
complet de la tonalité, mais Ravel s'arréte juste 4 temps et conclut l'ceuvre par un dernier 


passage & couper le souffle. 


Notes sur le programme préparées par Annette Campbell 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de I’Université de McGill 
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Claude Debussy: Lindaraja 


French composer Claude Debussy is one of the most important composers of the early 
twentieth century. His use of whole tone scales, block chords and modal-like harmony 
opened a new musical landscape, allowing later composers to travel even further 
outside the realm of tonality. This work, written in 1901, was his first piece for two 
pianos, and is of a Spanish flavour. Its signature rhythm, three triplets followed by two 
eighth notes, is passed from one piano to the other in the main theme and is also 
present in the supporting accompaniment. The theme itself is either presented in a 
quiet, simple manner or a lush, fully-harmonized fashion. Despite its striking Latin flair, 
it is unmistakeably Debussy, brimming with a warm, hazy, Impressionistic sound. 


Manuel Infante: Danses Andalouses 
I. Ritmo: II. Sentimiento; III. Gracis (El Vito) 

There are few details known about the life of Spanish composer Manuel Infante. Born 
in Osuna near Seville, he studied piano and composition with Enrique Morera. In 
1909, he moved to Paris where he gave concerts of Spanish music and wrote several 
works for the piano, in an Impressionistic vein similar to Debussy’s. This work is a set 
of three dances taken from his home province of Andalusia, and all have an assertive 
Spanish flare. The first movement has a dreamy quality, the second is more dramatic 
and the third is a set of variations on a popular theme. 


Maurice Ravel: La Valse 


Although Ravel is often associated with Debussy, the two composers differ in many 
respects and this piece illustrates this difference. Ravel’s use of classical forms, his 
exceptional clarity of orchestration and his musical precision all help to set him apart. 
He reacted against the chromatic excesses of the late 19" century by extending the 
domain of tonality, using unusual chords and even bitonality. This work presents one 
of the most stable forms available to Ravel: a dance, yet it is far removed from the 19" 
century waltz. La Valse, poéme chorégraphique was originally written for orchestra and 
was later transcribed for two pianos by Ravel himself. An inscription on the title page 
describes swirling clouds through which one can glimpse several waltzing couples. As 
they disperse little by little, one can distinguish an immense room filled with a whirling 
crowd of dancers. The scene becomes more and more clear, as occasionally, light 
brightens the tableau which is an imperial court in 1855. Ravel paints this picture very 
clearly, beginning softly with foreboding tremolos and a sinuous bass line. Eventually, 
one hears the familiar strains of a waltz, with a Strauss-like cadence. Yet as the piece 
progresses, the waltz appears more and more distorted by the extensive use of 
chromaticism. The waltz theme is frequently interrupted by a short march-like segment, 
but a harp-like glissando leads back to the waltz, which becomes more and more 
distorted. After a return to the opening material, and a war-like call, there is an 
accelerando, leading to what could only a complete tonal breakdown, but Ravel stops 
just shy of atonality and brings the work to a breathless finish. 


Program notes by Annette Campbell 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Dale Bartlett 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge (Alberta). Professeur agrége : la ie : 
musique de l'Université McGill, il méne de front une carriére tres ee ec ae 
et d'accompagnateur. Pianiste du trio Hertz, il a fait avec cet ensemble enom a 
tournées en Grande-Bretagne et dans l'ex-Union Sovietique. lla : i aaa 
accompagné les altistes Neal Gripp et Robert Verebes et la violoniste Angele re 
lors de leurs débuts a Londres (Grande-Bretagne). Il fait depuis ong old 
personnel enseignant du camp d'été du Domaine Forget, a St renee ha 
donne chaque année des récitals avec le violoniste francais Pierre oe ata 
également accompagné a Montréal et au Carnegie Hall de New York. a fe en 
été l'un des accompagnateurs officiels du Concours international de m . b 
Montréal. En reconnaissance de sa contribution a la musique, [Univers 
Lethbridge lui a décerné un doctorat honorifique. 


Dale Bartlett is originally from Lethbridge, Alberta. Currently an Associate ii 
the Faculty of Music of McGill University, he continues a very active re wae 
chamber musician and accompanist. As pianist of the Hertz Trio, he Oe ee 
in England and the former Soviet Union. He has also partnered violis : nan 
Robert Verebes and violinist Angéle Dubeau in their début recitals in Lon ne renee 
A long-time staff member at the Domaine Forget Summer Academy in ye dhas 
Québec, he has given annual recitals there with French violinist Pierre Amoy Hall Me 
also been his partner for recitals in Montreal and at New York City’s Carnegie tition. 
Bartlett was an official accompanist of the Montreal International Music Comp 


S ‘om the 
His services to music have been recognized with an Honorary Doctorate fr 
University of Lethbridge. 
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Jean Marchand 


: e 
Depuis plus de vingt ans, Jean Marchand est trés actif sur la scéne music 
accompagnateur, chambriste et soliste. Il a collaboré entre autres avec a baryton 
Denise Lupien, le violoncelliste Antonio Lysy, le soprano Gail Desmarais, "Festiva 
Allan Monk, et les pianistes Lise Boucher et Dale Bartlett. Ila participe aux tional de 
de musique de chambre de Montréal et d’ Ottawa ainsi qu’au Festival inte CCRC 
Lanaudiére. On a pu l’entendre 4 maintes reprises sur la chaine MF de la niqueut 
(“Arts National”, “Music from Montreal”, “Radio-Concert” - et comme ak ila 
invité a I’émission “Rayon Musique”). Un passionné de musique contempor de Jean 
également créé plusieurs piéces de jeunes compositeurs, dont trois oeuvres nae? 
Lesage. Il est présentement accompagnateur-répétiteur aux Facultés de musid 


age. Il + également 
l'Université McGill et de l'Université de Montréal. Jean Marchand poursuit égale 
une carriére de comédien. 
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Salle Redpath Hall 


Le dimanche 28 mars 1999 Sunday, March 28, 1999 
a14h30 2:30 p.m. 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL/MCGILL BRASS CHOIR 
Dennis Miller, directeur / director 


CHOEUR DE CORS DE MCGILL/MCGILL HORN CHOIR 
Dennis Miller, directeur / director 


- CHOEUR DE TROMPETTES DE MCGILL/MCGILL TRUMPET CHOIR 
Russell DeVuyst, directeur / director 


Festmusik der Stadt Wien (1943) RICHARD STRAUSS (1864-1949) 
Arr. Geoffrey Emerson 


La procession des aristocrates / NICOLAI RIMSKY-KORSAKOV (1844-1908) 


Procession of the Nobles Arr. Keith Snell 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Marche Funébre de la symphonie n° 3 / L.v. BEETHOVEN (1770-1827) 
from Symphony No. 3 Arr. Keith Campbell 
Choeur de cors de McGill/ McGill Horn Choir 
4 
Shepherd's Hey PERCY GRAINGER (1882-1961) 


Arr. Joseph Kreines 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


entracte ~ intermission 


Fanfare pour précéder La Péri (1912) PAUL DUKAS (1865-1935) 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Quatuor n° 1 en si bémol mineur / VICTOR EWALD (1860-1935) 


Quintet No.1 in B-flat minor, opus 5 
Moderato 
Adagio-Allegro Vivace 
Allegro Moderato 
Kathleen Hulley, Justin Christensen, trompette / trumpet 
Michéle Rossong, cor / horn, Julie Fossitt, trombone, Larissa Robertson, tuba 


(verso / overleaf) 


Fanfare for St. Edmundsbury 


~ 


BENJAMIN BRITTEN (1913-1976) 


Sarah Barnes, Kathleen Hulley, Dan Tremblay, trompette / trumpet 


Suite di concertato 
Maestoso - Allegro 
Aria 
Minuetto 
a~i Gigue 


Sarah Barnes, Kathleen Hulley, Christa Lowry, 
Dan Tremblay, Louisa Wong, trompette / trumpet 


Suite pour cuivres / for brass (1960) 
Prelude 
Chorale 
Dance 


McGill Brass Choir 


G. F. HANDEL (1685-1759) 


PAUL HOLMES (1797-1859) 
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CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL 
MCGILL BRASS CHOIR 


trompettes / trumpets 


Sarah Barnes 
Kathleen Hulley 
Daniel Trembley 

Krista Lowry 

Louisa Wong 

Andy King 


cors / horns 
Patricia Evans 
Samir AbD-Elmessih 
Jessie Brooks 
Margaret McGillivray 
Michéle Rossong 
Chris Buchner 
David Quackenbush 


trombones 
Julie Fossitt 
Martha Kelly 
Catherine Motuz 
Guillaume Martel 
Doug Krist 


tubas 
Larissa Robertson 
Christopher Diggins 


gérante / bibliothécaire 


manager/librarian 
Catherine Motuz 


CHOEUR DE CORS DE MCGILL 
MCGILL HORN CHOIR 


Jessie Brooks 
Chris Buchner 
Margaret McGillivray 
Michéle Rossong 
David Quackebush 
Samir AbD-Elmessin 
Patricia Evans 
Christopher Chanson 


CHOEUR DE TROMPETTES DE MCGILL 
MCGILL TRUMPET CHOIR 


Sarah Barnes 
Kathleen Hulley 
Christa Lowry 
Dan Tremblay 
Louisa Wong 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-49] 


Onent of course number 243-491. 


The presentation of this concert is a co 
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Le lundi 29 mars 1999 Monday, March 29, 1999 
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\eY 
directeurs / directors . 


Frauenliebe und Leben, opus 42 (Chamisso) ROBERT SCHUMANN 
Seit ich ihn gesehen (1810-1856) 
Er, der Herlichste von Allen 
Ich kan's nicht fassen, nicht glauben 
Du Ring an meinem Finger 
Helft mir, ihr Schwestern 
Suesser Freund 
An meinem Herzen, an meiner Brust 
Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan 


Olivia Saragosa, mezzo-soprano 
Maria Andonian, piano 


Six Chants / Six Songs JOSEPH HAYDN 
Sailor's Song (1732-1809) 
The Wanderer 
Sympathy 


She never told her love 
Piercing Eyes 
Content 
James Hieminga, ténor / tenor 
Susanna Guthman, piano 


entracte - intermission 


(verso / overleaf) 


Oh fair to see, opus posth. GERALD FINZI 
“I say I’ll seek her” (Hardy) (1901-1956) 
O fair to see (Rosetti) 
As I lay in the early sun (Shanks) 
Only the wanderer (Gurney) 
To Joy (Blunden) 
Harvest (Blunden) 
since we loved (Bridges) 
Shannon Mercer, soprano 
Midori Yamamoto, piano 


Sept chansons de Clément Marot, opus 15 GEORGES ENESCO 
Estrene & Anne (1881-1955) 
Languir me fais 
Aux demoyselles paresseuses d’escrire a leurs amys 
Estrene de la rose 
Présent de couleur blanche 
Changeons propos, c’est trop chante d’amours 
Du conflict en douleur 


Jin Hee Choi, soprano 
Alicja Basinska, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-479. 


The presentation of this concert is a component of course number 243-479, 
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ATELIER DE TROMBONES ET DE TUBAS DE 
MCGILL 


MCGILL TROMBONE AND TUBA STUDIO 


Peter Sullivan, directeur/director 
shi Theodore Griffith, directeur émérite/director emeritus 


invités—special guests 
Section de trombone et de tuba de I'Orchestre symphonique de Montréal: 
Montreal Symphony Orchestra Low Brass Section: 
Peter Sullivan, Vivian Lee, Pierre Beaudry, Dennis Miller 


Hautposaune ANDERS HILLBORG 
Angelo Mufioz, trombone solo 


Dialogues for trombone and horn VERNE REYNOLDS 
Cynthia Yuschyshyn, trombone, Christopher Chantson, cor / horn 


Two pieces for 3 trombones RAYMOND PREMRU 
Martha Kelly, Catherine Motuz, Peter Sullivan 


| Three miniatures, opus 29 DaviD UBER 
Alex Jeun, Bruce Pepper, Barb Hamilton, Keith Walton 


Etre ou ne pas étre HENRI TOMAS! 
Doug Krist, solo 


Prélude en si bémol mineur / J.S. BACH, arr. B. Seibert 
Prelude in B-flat Minor 
Toccate et fuge en ré mineur J.S. BACH, arr. P. Beaudry 


Toccata and fugue in D minor 
Trombones et tuba de L'OSM / MSO Low Brass 


entracte - intermission 


(verso / overleaf) 
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La Fille au cheveux de Lin CLAUDE DEBussy, arr. P. Beaudry 


Mein Lieb wit mit mir Kriegen HANS LEO HASSLER, arr. S. Frank 
Trombones et tuba de I'Orchestre de McGill et de |'OSM 
McGill Symphony and MSO Low Brass sections 


Introduction et / and Allegro WALTER Ross 
Body and Soul I. HEYMAN, arr.Slide Hampton 
Pavane Die Schlacht TILMAN SUSATO, arr. T. Griffith 


ATELIER DE TROMBONES ET DE TUBAS DE MCGILL / 
McGILL TROMBONE AND TUBA STUDIO: 


Trombone ténor / Trombone basse / 
Tenor Trombone: Bass Trombone: 
Angelo Mufioz Doug Krist 
Todd Stubbs 
Cynthia Yuschyshyn 
Julie Fossitt Tuba: 
Martha Kelly 


Catherine Motuz 
Bruce Pepper 
Alexander Jeun 
Hugh Topham 
Barb Hamilton 
Annick Deguire 
Erik Hongisto 


Larissa Robertson 


Bibliothéquaire et gérante / 
Librarian and Manager: 


Cynthia Yschyshyn 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-491. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-491, 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 30 mars 1999 Tuesday, March 30, 1999 


yp 17h 5:00 p.m. 
555 Sherbrooke Street 
ENSEMBLES DE MUSIQUE eo 
(Métro McGill) 
wn DE CHAMBRE DE MCGILL 
re MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 
YIN Mi 
J ; vd BD wy 
~, Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator CLE 
\e/ 
Terzetto en do majeur pour 2 violons et alto ANTONIN DvoRAK 
Terzetto in C major for 2 violins and viola, opus 74 (1841-1904) 
Introduzione: Allegro ma non troppo 
| Larghetto 


Scherzo: Vivace 
Tema con variazioni 


Jessica Campbell, Jane Waite, violon / violin, Kailey Kemp, alto / viola 
classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


Pastorales de Noél (1943) ANDRE JOLIVET 
I. L'Etoile (1905-1974) 
Il. Les Mages 
Ill. La Vierge et Enfant 
IV. Entrée et danse des bergers 


Emily Smethurst, fltite / flute, Christopher Mayer, basson / bassoon 
Albertina Chan, harpe / harp 
classe de / class of Suzanne Nelson 


| Deux Rhapsodies CH. M.LOEFFLER 


L’Etang (Lento) (1861-1935) 
| La cornemuse (Andante) 


Patricia Marchand, hautbois / oboe, Myriam Pelletier, alto / viola 
Soo-Hyun Ahn, piano 
| classes de / classes of Dale Bartlett & Alexa Zirbel 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 30 mars 1999 Tuesday, March 30, 1999 — 
4 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE a ee 


West 


DE CHAMBRE DE MCGILL ee 
MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor a cordes en fa mineur / L.v. BEETHOVEN ay EB wy 
String Quartet in F minor, opus 95, Serioso (1770-1827) \ hee ete 
Allegro con brio \ te / 


Allegretto ma non troppo 
Allegro assai vivace ma serioso 
Larghetto espressivo - Allegretto agitato 


Hannah Chan, Alexandre Duguay, violon / violin 
Sonya Probst, alto / viola, Jeanne Siddell, violoncelle / cello 
classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


Quintette 4 cordes en sol mineur / W.A. MOZART 
String Quintet in G minor, K.516 (1756-1791) 
Allegro 


Minuetto: Allegretto 
Adagio ma non troppo 
Adagio/Allegro 


Christine Yu, Susan McCullum, violon / violin 
Capella Sherwood, Andrew Bensler, alto / viola 
Sarah Nelson, violoncelle / cello 


entracte ~ intermission 
Trio en ré majeur pour violon, violoncelle et piano / L.v. BEETHOVEN 
Trio in D major for violin, cello and piano, opus 70, n°, 
Les Esprits / The Ghost 
Allegro vivace e con brio 
Largo assai ed expressivo 
Presto 


Margaret Ziemnicka, violon / violin 
Catherine Perron, violoncelle / cello, Soo-Hyun Ahn, piano 
classes de / classes of Dale Bartlett & Yehonatan Berick 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 
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McGill 


Faculty of Music 


re Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack : 


Aas 
| A 4. 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


4, 


nission: $5 


ents and staff 


Le mercredi 31 mars 1999 
4 20h 


Gordon Foote, directeur / director 


SAXOPHONES 
Steve Kaldestad Regina, Sask. 
Donny Kennedy Regina, Sask. 
Allan McLean Victoria, B.C. 
J.F. Ouellet Drummondville, Que. 
Sean Craig Calgary, Alta. 
TROMPETTES / TRUMPETS 


Denis Filiatreault 
Derek Paul 


Calgary, Alta. 

Alain Desrochers Montréal, Que. 

Andy King Regina, Sask. 

Jon Mossing Regina, Sask. 
TROMBONES 

David Jesperson Que., Que. 

Alex Jeun Windsor, Ont. 


Bruce Pepper 
Barbara Hamilton 
Keith Walton 


Hanover, Ont. 
Saskatoon, Sask. 
Winnipeg, Man. 


Montréal, Que. 


Wednesday, March 31, 1999 |: 
8:00 p.m, fit 


ORCHESTRE DE JAZZ | 
DE MCGILL 
McGILL JAZZ ORCHESTRA | 


BASSE / BASS 


Rob Fahie 
Randy Brodeur St. Catharines, Ont. 


PIANO 
Chad Linsley 
BATTERIE / DRUMS 


Montréal, Que. 
Regina, Sask. 


Jim Doxas 
John McCaslin 


GUITARE / GUITAR 


Olivier Brisebois Montréal, Que. 


Ottawa, Ont. 


Outlook, Sask. 


er | 


; \eiies oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 


Al 


Tiptoe comp./arr. THAD JONES 


Cherry Juice comp./arr. THAD JONES 


Groove Merchant comp.. JEROME RICHARDSON 

arr.. THAD JONES 
Take The A Train comp.. ELLINGTON 
arr.. ROB MCCONNELL 


Merlin comp./arr. PAUL BAKER 


Ellington Medly comp.. ELLINGTON 
arr.. RON COLLIER 


JackArt comp./arr. ALEX COTE 


entracte ~ intermission 


Cuban Fire Suite 


Comp./arr. JOHNNY RICHARDS 


Fuego Cubano 
El Congo Valiente 
Recuerdos 
Quien Sabe? 
La Guera Baila 
La Suerte de los Tontos 
Tres Corazones 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-495. 


The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 
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BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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Ke Re RK RE RE KR & ission: $5 
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BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


Le mercredi 31 mars 1999 Wednesday, March 31, 1999 


4 20h 8:00 p.m. 
CAPPELLA ANTICA 
DE MCGILL 
MCGILL CAPPELLA ANTICA 


John Baboukis, directeur / director 


avec / with 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE 
DE MCGILL 


MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 
Hank Knox, coordonnateur / coordinator 


et 


Kola Owolabi, orgue / organ 
éléve de / student of John Grew 


————————————————— 


MCGILL CAPPELLA ANTICA 


Jin-Hee Choi Naima Levert 


John Guzik Jennifer Loveless 
Erin Hansen ]érdme Savoie 
Michelle Hugill Rebecca Schiff 


Veronique Janin Maggey White 


-1asterclass 


,.2er Harmonische Gottesdienst Kantate: G. P. TELEMANN 


~ om ersten Pfingstfeiertage (1681-1767) 
Zischet nur, stechet, ihr feurigen Zungen 
Christine Bancroft, mezzo-soprano 
‘| Christopher Palameta, hautbois baroque / baroque oboe 
‘ Jonathan Addleman, clavecin / harpsichord 


Valerie Kinslow, répétitrice / coach 


ange Lingua NICOLAS DE GRIGNY 


qT 
| l en taille (1672-1703) 
H Fugue a5 

I el . 

I Récit du chant de l'Hymne 


JAN PIETERSZOON SWEELINCK 
(1562-1621) 


Echo Fantasia 
Kola Owolabi, organ 

("Ik nN as eae 
Ww entracte - intermission 


ORLANDO DI LASSO 


_Missa Quinti toni 
(1532-1594) 


FM Kyrie 


Gloria 


Sacerdc dS in aeternum 


Miserator Dominus 


chant grégorien / Gregorian chant: 


Credo 
Al 
” chant erégorien / Gregorian chant: 
| Sicut novellae olivarum 


Calicem salutaris accipiam 


YZ Cantate Domino DI LASSO 
chant erégorien / Gregorian chant: Laetentur caeli 


Cantate Domino 


a erégorien / Gregorian chant: Qui pacem ponit fines 
Sanctus 


| Agnus Dei 


This presentation of this concert is a component of course numbers 243-480 and 243-487. 
iis preset 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéro 243-480 et 243-487. 
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Center 


nission: $5 


ents and staff 


BILLETTERIE 

555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 

555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


555 Sherbrooke Street 
. . er . WwW t 
Le jeudi 1* avril 1999 Thursday, April 1, 1999 (Metro McGill) 
a13h30 1:30 p.m. 
Cours de maitre Masterclass 


dy [BB 


co 


ANI KAVAFIAN 
violon / violin 


de la / from the 
Chamber Music Society of Lincoln Center | 9 eres 


555, rue Sherbrooke O. 
du lundi au vendredi 
de midi a 18h 
398-4547 


BOX OFFICE 


555 Sherbrooke St. West 
Monday to Friday 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


Billets: 5 $ Admission: $5 
| Gratuits pour étudiants et personnel de la faculté de musique 
Free for Faculty of Music students and staff 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


_e mardi 6 avril 1999 Tuesday, April 6, 1999 
4 20h 8:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 


CLASSE D’INTERPRETATION DE CHANT _ | tiisronecin 
DE MCGILL 
MCGILL SONG INTERPRETATION CLASS 


Jan Simons, Michael McMahon, directeurs / directors 


Ciclo de Canciones BLANCA ESTRELLA DE MESCOLI 
Luna (Rugeles) 
Cita (Rugeles) 
Por los Caminos de Zorca (Rugeles) 
Lunar (Rugeles) 


La Cafia la Estan Cortando (Rugeles) 
Gotitas de Agua (de Mescoli) 

Jardin de Ensuefio (de Mescoli) 
Soledad (Machado) 

El Silencio (A.E. Blanco) 


Pablo Benitez, ténor / tenor 
Bella Wu, piano 


Spanisches Liederbuch (extraits / excerpts) HUGO WOLF 
Auf dem griinen Balkon (1860-1903) 
Wenn du zu den Blumen gehst 
Wer sein holdes Lieb verloren 
Blindes Schauen, dunkle Leuchten 
Michelangelo Lieder (Michelangelo Buonarotti) 
Wohl denk’ ich oft 
Alles endet, was entstehet 
Fiihlt meine Seele 


Olivier Laquerre, baryton / baritone 
Laura Revil, piano 


entracte - intermission 


(page suivante / overleaf) 


Six Chants / Six Songs HENRI DUPARC 


Soupir (Sully Prud’>homme) (1848-1933) 
Extase (Jean Lahor) 

Chanson Triste (Jean Lahor) 

Le Manoir de Rosemonde (R. de Bonniéres) 

Sérénade Florentine (Jean Lahor) 

Phydilé (Leconte de Lisle) 


John Wiens , ténor / tenor 
Sarah Hasegawa, piano 


Songs and Proverbs of William Blake, Opus 74 BENJAMIN BRITTEN Ite 
Proverb I (1913-1976) 
The pride of the Peacock 
London 
Proverb II 


Prisons are built 
The Chimney-sweeper 


Proverb III 
The bird nest 
A Poison Tree 


Proverb IV 
Think in the morning 
The Tyger 


Proverb V 


The tygers of wrath 
The Fly 


Proverb VI 
The hours of folly 
Ah! Sun-flower! 


Proverb VII 
To see a World 
Every Night and Every Morn 


Joseph Kaiser, baryton / baritone 
Andrea Lew, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-479 
The presentation of this concert is a component of course number 243 


-479. 


O40 
| We 
tN) 


Salle Redpath Hall 


‘e mercredi 7 avril 1999 


120h 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 


MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Hank Knox, coordonnateur / coordinator 


assisté de / assisted by: 


wa Peter Christensen, Valerie Kinslow, Betsy MacMillan, Natalie Michaud 


ab 


Canzon VII GIOVANNI GABRIELI 
(1557-1612) 
James Freeman, Matthew Jennejohn, cornetti, 
Ross Brownlee, Hugh Tophan, Cynthia Yuschyshyn, saqueboutes ténors / tenor sackbuts 
Trevor Dix, saqueboute bass / bass sackbut 
avec nos invités / with guests 
Dominique Lortie, saqueboute alto / alto sackbut 
Jean-Marc Gras, dulciane / dulcian 


Duo sopra la Romanesca CLAUDIO MONTEVERDI 
(II settimo libro de madrigali, Venice, 1619) (1567-1643) 
Sue Pollett, Devon Wastle, soprano 
Frauke Jiirgensen, clavecin / harpsichord 


Scherzo d'Amore ANTONIO LOTTI 
(Duetti, terzetti, e madrigali, Op.1, Venice, 1705) (c.1667-1740) 
Kristin Bertrand, Naima Levert, soprano 
Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 
Jonathan Addleman, clavecin / harpsichord 


Sonata Ottava DARIO CASTELLO 
(Sonate concertate in stilo modemo II, Venezia, 1629) (f1.1621-1644) 
Sonate en fa majeur / Sonata in F major JOHANN SEBASTIAN BACH 


(1685-1750) 
Norah Rendell, fltite 4 bec / recorder 
Nikko Snyder, violoncelle baroque / baroque cello 
Kola Owolabi, clavecin / harpsichord 


(verso / overleaf) 


Wednesday, April 7, 1999 
8:00 p.m. 


44 


Al lume delle stelle (II settimo libro de madrigali, Venice, 1619) C. MONTEVERDI 
Qui rise tirsi (Il sesto libro de madrigali, Venice, 1614) 
Juanita Marchand, soprano, Robin Ridsdill, mezzo-soprano 
Beatrice Stoklas, alto, Bjérn Kuhn, ténor / tenor, Olivier Laquerre, basse / bass 
Sonia Lee, clavecin / harpsichord 
Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 


entracte - intermission 


a Sonata I WILLEM DE FESCH 
Largo (1687-1757) 
Andante 


Menuetto I & II 
Kimberly Reine, flate baroque / baroque flute 
Christopher Palameta, hautbois baroque / baroque oboe 
Peter Butler, clavecin / harpsichord 


Médée (Cantates frangoises..., Livre I, Paris, 1710) LOUIS-NICOLAS CLERAMBAULT 
Récit: Que dis-je? (1676-1749) 
Air: L'Amour dans ses fers 
Récit: Mais quelle est mon erreur extreme 
Air: Evocation, Cruelle fille des enfers 

Elaine Dix, soprano 
Gisele Boll, violon / violin 
Colin Langille, clavecin / harpsichord 


Von den Strikken (Johannes Passion, BWV 245) J. S. BACH 
Christine Bancroft, mezzo-soprano 
Kimberly Reine, flate baroque / baroque flute 
Christopher Palameta, hautbois baroque / baroque oboe 
Jonathan Addleman, clavecin / harpsichord 


Deuxiéme Récréation de Musique (Opus VIII, Paris, c.1737) JEAN-MARIE LECLAIR 
Badinage (1697-1764) 
Chaconne 


Megan Chapelas, violon baroque / baroque violin 
Marie Marceau, fldte baroque / baroque flute 
Philippe Bélanger, clavecin / harpsichord 


Quatuor en sol majeur (Wq 95) / Quartet in G major (Wq 95) CARL PHILIPP EMANUEL BACH 
Allegretto (1714-1788) 
Adagio 
Presto 


Héléne Lévesque, fltite baroque / baroque flute 
Marguerite Schabas, alto baroque / baroque viola 
Catherine Perron, violoncelle baroque / baroque cello 
Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord 


The presentation of this concert is a component of 


course number 243-494, 
Ce concert est présenté dang adre du cour 


S numéro 243-494, 


———————— 


Eglise Saint-Jean-Baptiste 
Wii Montréal 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 


DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Sa 


| Le jeudi 8 avril 1999 a 20 h 
Thursday, April 8, 1999 at 8:00 p.m. 


St-Jean-Baptiste Church 
Montreal 


ator 


BEETHOVEN 
(1770-1827) 


DE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Yreyer, piano 


J.A. MOZART 
(1756-1791) 


C. DEBUSSY 
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Al lume delle stelle (II settimo libro de madrigali, Venice, 1619) C. MONTEVERDI 
Qui rise tirsi (II sesto libro de madrigali, Venice, 1614) 
Juanita Marchand, soprano, Robin Ridsdill, mezzo-soprano 
Beatrice Stoklas, alto, Bjsrn Kuhn, ténor / tenor, Olivier Laquerre, basse / bass 
Sonia Lee, clavecin / harpsichord 
Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 


entracte - intermission 


aw an Sonata I E 
Largo 
Andante Le jeudi 8 avril 1999 Thursday, April 8, 19 
Menuetto I & II a20h oil 
Ki a 
Christc 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
aoe Livre I, DE MCGILL R 


Air: L'Amour dans ses fers MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Récit: Mais quelle est mon erreur exi 


Air: Evocation, Cruelle fille des enfi Timothy Vernon, chef / conductor 
avec les solistes / with soloists 
atte 
Von den Strikken (Johannes Passion, BX Louis-Philippe Marsolais, cor/ french hor n 
4 éléve de / student of John Zirbel 
Christc 
a4 Ann Rowe, soprano 


éleve de / student of Disie Ross-Neill 
Deuxiéme Récréation de Musique (Oy 
Badinage Leslie Sara Michaels, soprano * 


Chaconne " éléve de / student of William Neill 
ef 


M cS 


Quatuor en sol majeur (Wq 95) / Qua Mn 


Allegretto GB, ZB I 
Adasin CCE Ae 


Presto (1951-1999) | 
Hé Ce concert est dédié-a la mémoire de Bruce Homan 
ae said a la faculté de musique de I’université McGill et 

Cathe décédé be 12 janvier sAitemed symphonique de Montréal, | 
Jc de la faculté de fvuctaaes 4 Les professeurs et les étudiants 


? z ue se rappelleront de Bruce comme 
d’u q ipp nt de Bri 
n collégue, Professeur, mentor et ami estimé. 


The presentati: 


Ce conce I 
ae ~~ 


Programme 


yncerto pour cor n° 2 en mi bémol majeur/ RICHARD STRAUSS 
orn Concerto No. 2 in E-flat minor (1864-1949) 
Mi Allegro 
Andante con moto 
Rondo: Allegro molto 


A Louis-Philippe Marsolais, cor / french horn 


ctl 


ier Letzte Lieder R. STRAUSS 
~ Quatre derniers lieder / Four Last Songs) 
| Friihling (Hermann Hesse) 
i September (Hermann Hesse) 
Beim Schlafengehen (Hermann Hesse) 
Im Abendrot (Joseph von Eichendorff) 


| Ann Rowe, soprano 
entracte ~ intermission 


Symphonie n° 4 en sol majeur / GUSTAV MAHLER 
Symphony No. 4 in G major (1860-1911) 
Bedachtig. Nicht eilen 
In gemachlicher Bewegung 
Ruhevoll (Poco adagio) 
Sehr behaglich 


Leslie Sara Michaels, soprano 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


oe 


Al lume delle stelle (Il settimo libro de madrigali, Venice, 1619) C. MONTEVERDI 
Qui rise tirsi (Il sesto libro de madrigali, Venice, 1614) 
Juanita Marchand, soprano, Robin Ridsdill, mezzo-soprano 
Beatrice Stoklas, alto, Bjorn Kuhn, ténor / tenor, Olivier Laquerre, basse / bass 
Sonia Lee, clavecin / harpsichord 
Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 


entracte - intermission 


Sonata | Fe, 


Largo 
Andante Notes sur le programme pa 
Menuetto I & II : 
K Richard Strauss, Concerto pour cor n’ 2 en mi bémol majeur pee 
Christc Cest dans le cadre paisible de sa villa de Garmisch oi il s'est retiré vers la fin de la Deuxiéme Guenlit u 


Médée (Cantates frangoises..., Livre I, Capriccio & Munich, ce concerto témoigne, de la part du compositeur, d'un métier et dune vit ns 


Récit: Que dis- je? purifiés par l'age et l'expérience. Délaissant la somptuosité de ses premiéres oeuvres, Strauss retoume Ind 
Air: L'Amour dans ses fers ps ow a“ or des maitres classiques quiil admirait tant. Le conoero eigen 
ars ‘ se ique de la part du corni iti es étroi intégrée a celle ( 
Récit: Mais quelle est mon erreur exi Yorchestre. . Pas 2 CORSE, Got Ta partition est tres tcisenieds aay | itine 
Air: Evocation, Cruelle fille des enfe Spitinep 
Il débute par un appel de cor au rythme entrainant caractérisé par des sons ouverts. Le premier allego@pte 
un tempo fluide et facile et est immédiatement suivi du second mouvement. Ce demier, en la bémopeiu 
majeur, débute par un énoncé en octaves des hautbois et bassons, sur l'accompagnement re 
Ladmirable couleur tonale des vents accentue le caractére idyllique du mouvement. Enfin, lingéniosi ta 


‘ae all ugueux dont le théme principal est vif et joyeux. Comm tap 
Von den Strikken Johannes Passion, BX coats eee nd Hermann Baumann Ya cerit : “Ce concerto donne au soliste 'occasion =a 
que, le vaste registre tonal et la profusion de timbres et d'humeurs que sell] tr 


Cor posséde a un tel degré”, pl 
Ki Rich : ua 

‘. ichard § i ; Br. 
Chinato trauss, Vier Letzte Lieder un 
Ic Cest en Suisse, oii ila émigré avec sa femme aprés la guerre, que Strauss, Agé de 84 ans, amis en m sigue ie 


- ees d'Eichendorff Im Abendrot. Dans ce poéme, un couple, au soir d'une vie bien remplie, contem p ; a 
Deuxiéme Récréation de Musique (Ox ae ee, aa ee : “Est-ce la mort?” Ce poéme a profondément ému Strauss @ 


| 


F apporté, a lui et 4 sa femme. Lioeuvre est donc écrite pour soptil 
Badinage " Orchestre et comporte la citation d'un Passage orchestral de son potme symphonique Tod iif 
Chaconne I erkldrung (Mort et tansfiguration) a titre d'allusion a la mort. Strauss y a également gous) 1 

Mer angement POUT Voix et orchestre de trois po&mes de son vieil ami Hermann Hesse. Le sentiment qu 
Se dégage de l'ensemble est un mélange de tranquillité, de paix de l'esprit, de tendresse et de résignall0 
M devant la mort. 


q 
Les Vier Letzte Lieder sont une oeuvre | 
des compositions de sa jeunesse pour 
Quatuor en sol majeur (Wq 95) / Qua sa force lyrique. Le ed 


cycle présente également une plus grande continuité organique que ses allies) 


1 . cee u ‘ 
Allegretto a. fe TE © chaque lied est trés complexe et exprime un éventail de Ke e é 
: mme nt le mélisme fluide de Friihji i ésignation de Bel 
Adagio Schlafengehn et \'évocation Berm chee te 


des ombres de la mort dans Abendrot. Enfin, l'orchestre sert de vecteut 


développement musical: la partie vocal se : ae 
fj 2 le, avec i i ttement intégrée 
Hé laccompagnement orchestral $ arches interminables, est parfai 


Presto 


Cathe Gustav Mahler, Symphonie n° 4 en Sol majeur 


» que Mahler a composé sa Symphonie n’ pee r j 
de la vie céleste; ce theme est dail ae ee 


: ? ‘est pas le ciel qui s' : Tutot saisis d'une tereul 
The presentati: soudaine, comme on peut étre pr " qul Sassombrit - nous sommes plutot saisi ; 
: Pris de pani d beatae aoe une 
Ce conce Panique dans une forét brillamment éclairée, par 


mifique”. La symphonie est en sol majeur, “la tonalité douce et joyeuse et méme naive des chants 
wulaires”, selon Karl Schummann. Contrairement a d'autres symphonies de Mahler, elle débute sur une 
e gaie et ses quatre mouvements sont empreints d'une atmosphére d'heureux abandon. 


jitiihler y utilise l'orchestre romantique, qui est en soi modeste par rapport a leffectif auquel il fait 
ituellement appel; cette symphonie est au reste la seule ott Mahler n'utilise ni trombones ni tubas. Outre 
yt Clochettes, sa principale innovation est l'utilisation, dans le scherzo, d'une scordatura pour la partie de 
(im@lon solo, dont les quatre cordes sont accordées un ton plus haut. Dans les deuxiéme et troisiéme 
4mphonies, Mahler recourt une fois de plus au procédé qu'il n'utilisera que dans la trilogie dite “du 
sigaliderhom” et qui consiste a juxtaposer des mouvements vocaux et instrumentaux dans la méme oeuvre, 


mame Beethoven et Berlioz l'ont fait avant lui. 


wes une breve introduction caractérisée par le tintement rythmé des clochettes et les figures de la flate, 

théme principal, gracieux, est présenté par les premiers violons. Mahler évite la transition et passe 
rectement au groupe du théme secondaire. Les violoncelles abordent espressivo un second sujet bient6t 
",ivid'un autre d'abord présenté sous la forme d'un duo par le hautbois et le cor. Les clochettes annoncent 
_ retour du théme principal et entament peu apres un long développement qui est un riche amalgame 
“instruments et de themes. Le développement présente également un nouveau théme, joué par les flfites, 
_,, i réapparaitra dans les autres mouvements. Enfin, les clochettes et les flites exposent de nouveau le 
‘remier sujet dans une version différente, mais les choses reviennent a la normale pour une reprise en 
“onne et due forme. Une longue coda met fin Ace mouvement d'apparence simple, mais en réalité tres 
“omplexe et organique. Comme I'a dailleurs écrit Mahler : “le premier mouvement débute comme sil ne 
ouvait compter jusqu’a trois, mais une multiplication complexe débute aussit6t et s'achéve dans une 
onfusion enivrante de millions”. 


_e deuxigme mouvement, que Mahler a intitulé “Freund Hein spielt auf’ (Freund Hein s'amuse) a la forme 


J°44n scherzo et de deux trios en forme de lindler. Au début, le violon solo, dont les cordes sont accordées 
fa 1 -anneitée Alin vinlon mistique. Ce procédé produit 


lyllique de la danse. Mahler 
it du violon. Mais si Hein 
f _ De fait, le caractére sinistre 


' Veuillez noter que, pour cause de jeur pur et aérien du scherzo. 
6 maladie, la soprano Leslie Michaels ne 1 sérénité merveilleuse de la 
os ; . : 

pourra tenir la partie de soliste dans Ja 


Quatriéme Symphonie de Mahler. prac al anh a 


¢ Ell. - re sujet mélancolique, dérivé 
esera remplac €e par Shannon Mercer, 1s en plus légers et spirituels. 


éléve de Lucile Evans. ; ar a ea, 4 
ion est re Pp : 


po, marqué de nouveau poco 
le. 


a soprano chante un lied du 
le réve l'enfant : “Nous vivons 


| Please note that due to illness, Leslie saints nous préparent un festin 
A) Michaels will not be performing in foaca bi Sia ag 
(  Mahler’s Fourth S A Seneoinabin t 

: yinphony. ime |'imagination innocente et 
| finée. Le lied Das himmlische 
- She will be replaced by Shannon Mercer, s mélange. 
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aa Sonata | E 
Largo 
Andante Notes sur le programme 
Menuetto I & II : 
K; Richard Strauss, Concerto pour cor n° 2 en mi bémol majeur 
i 
Christc Cest dans le cadre paisible de sa villa de Garmisch oi il sest retiré vers la fin de la Deuxiéme Gui 


mondiale que Strauss a composé, lage de 78 ans, son deuxiéme concerto pour cor en mi bémol mi 


lOrchestre philharmonique de Vienne sous la direction de Karl Béhm. Composé aprés le suocts’ 


Médée (Cantates frangoises..., Livre I, Capriccio 4 Munich, ce concerto témoigne, de la part du compositeur, d'un meétier et d'une vito mi 
Récit: Que dis-je? purifiés par l'age et lexpérience. Délaissant la somptuosité de ses premigres oeuvres, Strauss retoumlfindrn 
hat Amour dans ses fers la discipline et a l'économie de moyens des maitres classiques qu'il admirait tant. Le concerto exige unpre 

ne : grande maitrise technique de la Part du corniste, dont la partition est tres étroitement intégrée a celled 
Récit: Mais quelle est mon erreur ex: Torchestre. 


Air: Evocation, Cruelle fille des enfe 


majeur, débute par un énoncé €n octaves des hautbois et bassons, sur l'accompagnement des ¢0 is browd 


L'admirable couleur tonale des vents accentue le caractére idyllique du mouvement. Enfin, lingénios 4 ia 
de Strauss culmine dans un rondo-finale fougueux dont le théme principal est vif et joyeux. Commeigetteay 
. < i te all man Tmann "Bott . 6 : 1" * Hy eg ele 
Von den Strikken (Johannes Passion, BX ee ed He Baumann I'a écrit : “Ce concerto donne au soliste Yoccasion dlluste lef 


écarts extrémes de dynamique, le vaste Tegistre tonal et la profusion de timbres et d'humeurs que seul) he 
Cor posséde a un tel degré”. 
Ki 
. Richard Strauss, Vier Letzte Lieder 
Christc 


Ic Crest en Suisse, ou il a émigré avec sa femme aprés la guerre, que Strauss, Agé de 84 ans, a mis en musi Lee 
le poéme d'Eichendorff Im Abendrot. Dans ce poéme, un couple, au soir d'une vie bien remolie. coleman 
le coucher du soleil en se demandant » 1 + ~ 


Deuxiéme Récréation de Musique (Of; songeait alors a ce que la v: 


Badinage et orchestre et comporte | 
Chaconne Verklérung (Mort et tran 
M l'arrangement pour voix et c 
ef se dégage de l'ensemble est 

M devant la mort. 


Les Vier Letzte Lieder sont 


des compositions de sa jeun 
Quatuor en sol majeur (Wq 95) / Qua sa force lyrique. Le cycle 
Allegretto oeuvres. L'orchestration diff 
if comme en témoignent le mé 
Adagio Schlafengehn et \'évocation ; 
Presto développement musical; la 
Hé l'accompagnement orchestral 

Mar 
Gustav Mahler, Symphonie n 
Cathe a { 
Jc Cest en Autriche, durant les 


novembre 1901 4 Munich so 
de la vie céleste; ce théme est 
du lied “Das himmlische Lebe 
qui comportait initialement siy 
effet la plus légére et la plus 6 
dégage est celui qu'inspire, se 
l'occasion assombrir; mais ce 
The presentati soudaine, comme on peut ét 
Ce conce 


mifique”. La symphonie est en sol majeur, “Ja tonalité douce et joyeuse et méme naive des chants 
ulaires”, selon Karl Schummann. Contrairement a d'autres symphonies de Mahler, elle débute sur une 
> gaie et ses quatre mouvements sont empreints d'une atmosphére d'heureux abandon. 


siuhler y utilise l'orchestre romantique, qui est en soi modeste par rapport a I'effectif auquel il fait 
sruwituellement appel; cette symphonie est au reste la seule ot Mahler n'utilise ni ttombones ni tubas. Outre 
qultclochettes, sa principale innovation est l'utilisation, dans le scherzo, d'une scordatura pour la partie de 
(imidon solo, dont les quatre cordes sont accordées un ton plus haut. Dans les deuxiéme et troisiéme 
jngephonies, Mahler recourt une fois de plus au procédé qu'il n'utilisera que dans la trilogie dite “du 
xignderhorn” et qui consiste a juxtaposer des mouvements vocaux et instrumentaux dans la méme oeuvre, 
mme Beethoven et Berlioz l'ont fait avant lui. 


rs une breve introduction caractérisée par le tintement rythmé des clochettes et les figures de la flfite, 
théme principal, gracieux, est présenté par les premiers violons. Mahler évite la transition et passe 
wet jectement au groupe du théme secondaire. Les violoncelles abordent espressivo un second sujet bient6t 
‘ avi d'un autre d'abord présenté sous la forme d'un duo par le hautbois et le cor. Les clochettes annoncent 
_tetour du théme principal et entament peu aprés un long développement qui est un riche amalgame 
struments et de themes. Le développement présente également un nouveau théme, joué par les flfites, 
sit 1i réapparaitra dans les autres mouvements. Enfin, les clochettes et les flfites exposent de nouveau le 
" ,.emier sujet dans une version différente, mais les choses reviennent a la normale pour une reprise en 
er anne et due forme. Une longue coda met fin 4 ce mouvement d'apparence simple, mais en réalité trés 
*smplexe et organique. Comme !'a dailleurs écrit Mahler : “le premier mouvement débute comme s'il ne 
ouvait compter jusqu'a trois, mais une multiplication complexe débute aussitét et s'achéve dans une 
onfusion enivrante de millions”. 


_ £deuxiéme mouvement, que Mahler a intitulé “Freund Hein spielt auf’ (Freund Hein s'amuse) a la forme 
“Tun scherzo et de deux trios en forme de lindler. Au début, le violon solo, dont les cordes sont accordées 
“im ton plus haut que le diapason normal, évoque les sonorités d'un violon rustique. Ce procédé produit 
in effet fantomatique et ajoute une couleur menagante et sinistre a I'humeur idyllique de la danse. Mahler 
iongeait ici 4 “Freund Hein”, personnification médiévale de la mort jouant du violon. Mais si Hein 
eprésente la mort, il est loin d’étre menagant et la tragédie est tenue a distance. De fait, le caractére sinistre 
Je cette danse macabre est diamétralement opposé a celui du theme en do majeur pur et aérien du scherzo. 
L'invitation a la mort n'est donc qu'une illusion effrayante que repousse la sérénité merveilleuse de la 


réalité. 


Le troisitme mouvement, tout a la fois sonate et rondo, compte parmi les meilleurs et les plus beaux 
mouvements lents de Mahler. Le premier theme en sol majeur joué par les cordes - et plus tard repris sous 
forme de variation - crée un calme céleste. Le hautbois présente le deuxiéme sujet mélancolique, dérivé 
du premier. Il fait bient6t place a humour et les deux sujets se font de plus en plus légers et spirituels. 
De fait, le rythme de la musique s'accélére jusqu’a paraitre sauvage et effréné, mais le cor rétablit le tempo 
et le ton initiaux avant que le point culminant ne soit atteint. La conclusion est retardée par une coda 
inattendue qui débute par un immense tutti de I'orchestre, aprés quoi le tempo, marqué de nouveau poco 
adagio, permet au mouvement de s'achever sur un passage calme et paisible. 


Dans le finale, la tonalité joyeuse et innocente de sol majeur revient. La soprano chante un lied du 
Wunderhorn qui explicite lidée dominante de l'ceuvre, la vie céleste laquelle réve l'enfant : “Nous vivons 
une vie digne d'un ange. Nous dansons et sautons, sautons et chantons... les saints nous préparent un festin 
éternel”. Pour cette vision enfantine du ciel, la soprano doit adopter le ton simple et sans affectation d'un 
enfant. Il y a la sfirement une allusion a la prescription de I'Evangile (“Si vous ne redevenez comme des 
petits enfants, vous n’entrerez pas dans le royaume des cieux”’). Tout comme l'imagination innocente et 


vive de l'enfant, la musique est simple et gracieuse, mais beaucoup plus raffinée. Le lied Das himmlische 


Leben conclut en beauté une symphonie empreinte d'une joie pure et sans mélange. 
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Andante Programme notes 


Menuetto I & II 


yf fo 
del 
Ki Richard Strauss, Horn Concerto No.2 in Eb major 


J 


) | wh 
Christo Towards the end of World War II, Strauss withdrew into the domestic serenity of his villa at Gamisilems 


where he composed his second horn Concerto in E flat at the age of 78 . The work was completed inte 


Médée (Cantates frangoises..., Livre I, Munich, the elderly composer’s craft and virtuosity was 
Récit: Que dis- je? eschews the lavishness of his earlier works, and Teturns to the discipline and economy of meansofiiy 
Air: L'Amour dans ses fers —_ a that ——s admired. The concerto is full of technical difficulty for the hom pljeg’**'t 
Récit: Mais quelle est mon erreur ext po alarm want 
Air: Evocation, Cruelle fille des enfe oe Concerto opens with a rousing hom- call cadenza characterized by the soloist’s open notes. Th 
Ir 


st allegro has an easy-flowing tempo and leads directly to the second movement. The latterisint 
key of A flat major and starts wi 


Finally, Strauss ingenuity culminates with a spirited rondo-finale that has a vivacious and chee ea 


main theme. As the German horn player Hermann Baumann wrote: “This concerto offers the soloist * 
mi Sophos an, PPortunity to display the extremes of dynamic, the wide tonal range, and the profusion of timbre 
Von den Strikken (Johannes P assion, BW and moods which only the horn POssesses in such abundance,” : Bs 
Ki Richard Strauss, Vier Letzte Lieder ; its 
Bei 
Christo 

As the war ended, Strauss and his wife emigrated to Switzer] 

Jc his setting of Im Abendro a Witenes my 


Deuxiéme Récréation de Musique (Of Strasse, #9 he saw before oe What life had held for him and his wife. He thus set the poe 
Badinage 


Chaconne settings of three poems by his old friend H 
Meg mood is created from a mixture of stillness, 


M 


Quatuor en sol majeur (Wq 95) / Qua 
Allegretto acceptance of fate in Bei 
A dagio Serves as a vehicle for the musical develo 


Presto 


Hé Gustav Mahler, Symphony in No.4 in G major 


Mar ; 
Mahler’s Symphony No.4 was com 
Cathe was first 


Jc as a central idea the expression of a child's view of heaven, a theme which is expanded in the last | 
pe eink ‘ong Das himmlische Leben ('"The ean © et | 
‘ S originally designed in six movements, the Fourth Symphony 
- — saa eke Humore n is the lightest and most transparent of Malher’s 
"i oe 5 ominant mood being, according to Mahler, “a sky of unbroken blue...0mly§) 
occasionally does it grow dark with ghostly menace; but the sky itself is not troubled - we alone a 
ius Mae ori oe as on the most beautiful of days one may be overcome by panic in? 
rightly lit forest.” As it is, the symphony js ; ee ive 
The presentati: ymphony is in the key of G major, “the blandly cheerful, even na 


Ce conce 


ality of folksong” in Karl Schummann’s terms and, unlike any other of Mahler’s symphonies, it has 
ieerful opening and a comfortable atmosphere of joy all throughout its four movements. 


» work uses a traditional nineteenth-century orchestra, in itself modest compared with the 
“e@@nposer’s usual forces and is the only one which omits trombones and tubas. Aside from the sleigh 
iveds, its chief innovation is the scordatura violin featured in the scherzo- the four strings of the 
trument tuned up a whole tone. Like the second and third symphonies, the fourth employs a 
ycedure which remained unique to Mahler’s so-called “Wunderhorn Trilogy”, that is the fusion of 
al and non-vocal movements into the same work, as Beethoven and Berlioz had done before. 


* er a brief introduction characterized by the rhythmic jingling of sleigh bells accompanying flute 
“rations, a graceful main theme is intoned in the first violins. Mahler avoids the transition and goes 
-ectly to the subordinate theme group. A second subject starts espressivo on the cellos, and another 
auil® enters as a duet, first between oboe and horn. Sleigh bells announce again the main theme and 
"_ortly after, they begin an extended development full of a colorful combination of instruments and 
“emes. The development also introduces a new theme in the flutes which will reappear in later 
~ovements. Finally, the bells and flutes return in a disguised version of the first subject, but Mahler 
~/entually brings things back to order, and a recapitulation is achieved at full length. A substantial coda 
“yncludes this apparently simple but in reality highly elaborate and organic movement . Indeed, as 
“{ahler wrote: “ the first movement starts as though it could not count to three, but there begins at once 
#/®* compound multiplication ending in a heady confusion of countless millions.” 


the second movement, referred by Mahler as Freund Hein spielt auf (Death plays on), is in the form 
fa Scherzo with two Lindler-like trios. The solo violin at the opening has its strings tuned a tone 
ligher than usual so as to suggest the sound of a rustic fiddle. This procedure creates a ghostly sound 
fect and introduces a menacing and sinister colour to the idyllic mood of the dance. Mahler had in 
mind here an image of Freund Hein- a medieval personification of death playing his fiddle. Butif Hein 
sepresents Death, he is far from being menacing and tragedy is kept at a distance. Indeed, the sinister 
flavour of this Dance macabre stands in complete opposition to the pure and airy C major theme of the 
scherzo. Death’s invitation is thus only a frightening illusion which is overcome by the blissful serenity 


of reality. 


The third movement, which combines sonata and rondo procedure, has been accounted among the 
“d greatest and most beautiful of Mahler’s slow movements. Its opening G major theme on the strings, 
later treated in variation fashion, brings in aheavenly calm. The oboe introduces a mournful second 
"4 Subject derived from the first. Humour gradually enters as the two subjects gain an increasingly light 
4 and witty touch. Indeed, the music becomes faster until it seems uncontrollably wild, but the horn 
"_, restores the initial tempo and tone before a climax is reached. The end is delayed by an unexpected 


< coda which begins with a huge and unexpected outburst for the full orchestra after which the Poco 
, Adagio returns, bringing the movement to an end with a quiet and peaceful passage. 


In the finale, the cheerful and innocent G major tonality of the opening returns. A solo soprano sings 
a Wunderhorn song which makes explicit the idea behind the work - that of the child’s dream of 
heavenly life: “we lead an angel’s life. We dance and spring, we hop and sing... Saints prepare the 
food for an eternal feast.” For this child’s view of heaven, the singer is directed to adopt a simple but 
4, unaffected child-like approach. This is surely a reference to the parable that “unless ye become as little 


children, ye shall in no wise enter the kingdom of Heaven.” Just as the child’s imagination is innocent 


and colorful, so too is 
sophistication. Das himmlisc 
undiluted joy. 


the music simple and lovely, but composed with considerably more 
he Leben song is a beautiful conclusion to a symphony of pure and 
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Air: L'Amour dans ses fers 
Récit: Mais quelle est mon erreur ext: 
Air: Evocation, Cruelle fille des enfe 


Von den Strikken (Johannes Passion, BW 


Ki 

Christo 
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Deuxiéme Récréation de Musique (Op 

Badinage 

Chaconne 

Meg 
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entracte - intermission 


C. MONTEVERDI 


Vier Letzte Lieder 
(Quatre derniers lieder / Four Last Songs) 


Frihling 


In dammrigen Griiften 


traumte ich lang 


von deinen Baumen und blauen Liiften, 
von deinem Duft und Vogelsang. 


Nun liegst du erschlossen 


in Glei8 und Zier, 


von Licht iibergossen 
wie ein Wunder vor mir. 


Du kennest mich wieder, 


du lockest mich Zart, 


€s zittert durch all meine Glieder 


deine selige Gegenwart! 


Printemps 


Dans les caveaux crépusculaires 
Spee oe 

J ai révé longtemps 

de tes fleurs et de tes ciels bleus, 


de ton parfum et de tes chants 
d’ oiseaux. 


Puis, tu es 14 

dans toute ta beauté, toute ta 
splendeur, 

baignant dans la lumiére, 

comme un miracle devant moi. 


Tu me reconnais encore, 

tu m’appelles tendrement, 

et tout mon étre frémit 

en ta bienheureuse présence! 


ee 
 ——————— 


Hermann Hesse (1877-1962 


Spring 


In dusky hollows 

I dreamed long 
of your trees and blue skies, 

of your fragrance and birdsong. 


Now you lie here revealed 

in glitter and glory, 

flooded with light 
like a miracle before me. 


You know me once again, 
you gently beckon, 

my entire body trembles 
in your holy presence! 


fe, 


BEETHOVEN 
(1770-1827) 


September 


Der Garten trauert, 

kiihl sinkt in die Blumen der Regen. 
Der Sommer schauert 

still seinem Ende entgegen. 


Golden tropft Blatt um Blatt 

nieder vom hohen Akazienbaum. 

Sommer liachelt erstaunt und matt 

in den sterbenden Gartenraum. 
DE DEBUSSY 

Lange noch bei den Rosen (1862-1918) 

bleibt er stehen, sehnt sich nach Ruh. 

Langsam tut er die (groBen) 

miidgewordnen Augen zu. 


Hermann Hesse ‘ 
Yreyer, piano 


J.A. MOZART 
(1756-1791) 
Septembre September 
Le jardin est en deuil, The garden mourns. 
la pluie fraiche mouille les arbres. The rain falls cool among the flowers. 
L’été frissonne doucement Summer shivers quietly a 
attendant silencieusement sa fin. its end near. 
Une a une, les feuilles tombent Leaf falls on leaf in in golden drops 
en pluie dorée du haut acacia. down from the high acacia tree. C. DEBUSSY 
L’été sourit, surpris et faible Summer smiles, surprised and faint 
dans son réve mourant du jardin. in its dying garden dream. 
Longtemps encore, auprés des roses Long it stands by the roses, 
il reste debout, cherchant la tranquillité, | longing for peace. a 
et lentement il ferme Slowly, it closes 
ses yeux devenus las. its weary eyes. 
-485. 
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a  — 


Beim Schlafengehen 


Nun der Tag mich miid gemacht, 
soll mein sehnliches Verlangen 
freundlich die gestirnte Nacht 
wie ein miides Kind empfangen. 


Hinde, laBt von allem Tun, 
Stirn, vergi8 du alles Denken, 


alle meine Sinne nun 


wollen sich in Schlummer senken. 


Und die Seele unbewacht 

will in freien Fliigen schweben, 
um im Zauberkreis der Nacht 
tief und tausendfach zu leben. 


A Vheure du coucher 


La journée m’a rendu las, 
il me tarde d’ accueillir 
en amie la nuit étoilée, 
comme un enfant fatigué. 


Mains, laissez toute activité, 
front, oublie toute pensée, 

tous mes sens maintenant 
veulent plonger dans le sommeil. 


Et l’Ame, la bride lachée, 

veut flotter librement, sans entraves 
dans le cercle enchanté de la nuit, 
afin de vivre profondément, 

et de mille fagons. 


Hermann Hesse 


At Bedtime 


Now the day has wearied me, 

my yearning desire ian 
will greet the starry night in friendship 
like a tire child. 


Hands, leave your work alone, 
Brow, forget all thoughts, 

all my senses now 

want to sink into slumber. 


And the soul unguarded ’ 
would soar on widespread wings 
in the magic realm of the night, 


8. 
to live profoundly and a thousand Way 


p! 


*- ator 


Im Abendot 


Wir sind durch Not und Freude 
Gegangen Hand in Hand: 

Vom Wandern ruhen wir beide 
Nun iiberm stillen Land. 


Rings sich die Taler neigen, 
Es dunkelt schon die Luft, 
Zwei Lerchen nur noch steigen 
Nachtréumend in den Duft. 


Tritt her und laB sie schwirren, 
Bald ist es Schlafenszeit, 

Da8 wir uns nicht verirren 

In dieser Einsamkeit. 


O weiter, stiller Friede! 

So tief im Abendrot, 

Wie sind wir wandermiide - 
Is dies etwa der Tod? 


Joseph von Eichendorff (1788-1857) 


Dans la rougeur du couchant In the Evening Glow 
Through sorrow and joy 

we have walked hand in hand; 
From wandering we rest 
above the silent land. 


A travers peines et plaisirs 

nous avons marché main dans la main, 
maintenant nous nous reposons tous deux 
dans le pays silencieux. 


The valleys slope all around us 
the sky already darkens, 

two larks only still ascending 
dreamily in the sky. 


Autour de nous s’abaissent les vallées, 
déja le ciel s’assombrit, 

deux alouettes s’élancent encore 
révant aprés le parfum du jour. 


Viens ici, et laisse-les 4 leurs trilles, 
bientdt il sera l’heure de dormir, 
n’allons pas nous perdre dans cette 
solitude. 


Ah, continue, douce paix! 

Si profonde au crépuscule. 

Que nous sommes las de marcher - 
Serait-ce la mort? 


Come here and let them trill, 
soon it will be time to sleep, 

take care we don not lose our way 
in this solitude. 


O continue, silent peace! 

So deep in the evening glow. 

How wearied are we by wandering - 
Can this perhaps be death? 
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Al lume delle stelle (Il settimo libro de madrigali, Venice, 1619) C. MONTEVERDI 
Qui rise tirsi (Il sesto libro de madrigali, Venice, 1614) 
Juanita Marchand, soprano, Robin Ridsdill, mezzo-soprano 
Beatrice Stoklas, alto, Bjorn Kuhn, ténor / tenor, Olivier Laquerre, basse / bass 


Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 


Sonata | 


Largo 
Andante 
Menuetto I & II 
Kin 
Christor 


Médée (Cantates francoises..., Livre I, I 
Récit: Que dis-je? 
Air: L'Amour dans ses fers 
Récit: Mais quelle est mon erreur extr 
Air: Evocation, Cruelle fille des enfer 


Von den Strikken (Johannes Passion, BW 


Kir 
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Jo 


Deuxiéme Récréation de Musique (Op 


Badinage 
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Meg: 
Mi 
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Quatuor en sol majeur (Wq 95) / Quan 
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Adagio 
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Sonia Lee, clavecin / harpsichord 


entracte - intermission 


Biographies 


Timothy Vernon, chef 


Natif de Vancouver, Timothy Vernon a été l'éléve du chef Otto-Werner Mueller avant de seal 
en Europe pour y étudier et y débuter sa carriére professionnelle. De 1965 a 1972, il est inser 
a la Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst a Vienne (aujourd'hui Hochschule ‘fiir Musik) 
dans les classes de composition, d'opéra et de direction d'orchestre. Aprés avoir obtent son 
dipléme de I'Académie de Vienne avec grande distinction, Timothy Vernon a été invité a ciriger 
plusieurs orchestres et maisons d'opéra en Autriche, en Italie, en Hollande, en Bulgarie, aux Blas 
Unis et au Canada. I a été nommé, en 1986, professeur associé a l'Université McGill et chef de : 
l'Orchestre symphonique de McGill, qui est aujourd'hui reconnu comme |'un des meilleurs 

orchestres universitaires au Canada. 


Louis-Philippe Marsolais, cor 


Louis-Philippe Marsolais, 21 ans, termine présentement ses études a1’ Université McGill ol ilétuie 
avec John Zirbel. Parmi les mentions qu’il a regues, notons un Premier et un Troisttane Prix au 
concours de Musique du Canada en 1994 et 98, un Premier Prix au Concours de I ee 
symphonique de Trois-Riviéres en 1997 et une deuxiéme place avec “Mention Spéciale ala i 
américaine du Paxman’s Young Horn Player of the Year Competiton en 1998. Ila participé i. 
série Jeunes Artistes, présentée A la radio de Radio-Canada et donnera un concert dans le cadre) 

la série «Début» au cours de la prochaine saison. Il a participé aux programmes d’été du Domaité 
Forget en 1995 et 1996, ainsi qu’au Music Academy of the West en 1998. 


Leslie Sara Michaels, soprano 


Née & Toronto, la soprano Leslie Sara Michaels obtiendra cette année un dipléme en atte 
musique & l'Université McGill. Récente lauréate du concours Debut Concert, elle a tempo 
avant cela a deux reprises le concours de chant de la National Association of Teachers of oe 
(section de Montréal) en plus de participer a la finale du concours George London en ae 
a interprété différents rdles de Mozart, notamment ceux de Despina, d'Erste Dame et de , 
Silberklang dans Der Schauspieldirektor. Avec Opéra McGill, elle a récemment tenu le role 
Rosalinde dans‘La chauve-souris, de Zerbinette dans Ariane a Naxos et de Cléopatre i de 
Cesare. Elle s'est produite dans les oratorios Elias de Mendelssohn et Ein Deutsche pire 
Brahms, ainsi que dans le Stabat Mater de Pergolése. Elle a fait ses débuts professionnels 
dernier au Centre national des arts dans le réle de la fille de ferme de Peer Gynt de Grieg. 


Ann Rowe, soprano 


Originaire de Toronto, Ann Rowe est actuellement inscrite au programme de licence a rove 
McGill ot elle suit l'enseignement de William Neill et Dixie Ross-Neill. Boursiére (nee 
exceptionnelle) du Concours National Association of Teachers of Singing (section de Montréa 


Side Story, - elle s'y est méme distinguée par 
dans le Stabat Mater. Elle a aussi tenu de 


its de Faust, de Don Giovanni, de Simon Boccanegra, d'Un ballo 


. : tres cha pour l'émission Debut Concert en provenance de Montréal ota 
a recemment interprété le rdle de Rosalinde dans La chauve-souris présentée a Opéra McGill 


fait ses débuts sur la scéne professionnelle dans le réle principal d’Ariane a Naxos au Pacific Ope" 


tiographies 
limothy Vernon, conductor 


3orn in Vancouver, Timothy Vernon was a private conducting student of Otto-Werner Mueller, 
efore spending ten years in Europe studying composition and conducting and beginning his 
srofessional career. Graduating from the Vienna Academy with highest honours and with diplomas 
from the Salzburg Mozarteum and the Accademia Chigiana, Mr. Vernon returned to Canada in 
1975. He has appeared with major orchestras and opera companies across the country broadcasting 
frequently on radio and television, has been Artistic Director of Pacific Opera since 1980, and in 
1986 was appointed associate professor at McGill University and conductor of the McGill 
_ Symphony Orchestra. Recognised as Canada's finest university orchestra, especially for its Mahler 
~ cycle, the McGill Symphony Orchestra has toured extensively including two Carnegie Hall 
appearances; its recording of Korngold's Symphony in f-sharp is distributed by Polygram by McGill 
Records. Mr. Vernon's 1995-6 season includes return engagements with the Toronto Symphony 
Orchestra and debuts with /'Orchestre metropolitain and l'Orchestre symphonique de Québec. 


Were 


‘"® Louis-Philippe Marsolais, french horn 


i“ Louis-Philippe Marsolais, 21, is now finishing his licentiate at McGill Universiyt where he 
studies with John Zirbel. He received a First and a Third Prize at the Canadian Music competiton 
» in 1994 and 95, a First Prize at the Trois-Riviéres Symphony Orchestra Competition in 1997 and 
si” a second place, with «Special Mention» at the american final of the Paxman’s Young Horn Player 
®* of the Year competition in 1998. He played in Jeunes Artistes recitals, broadcasted on CBC 
radio, and will paticipate next year in a Début recital. His summer training experiences include 
Domaine Forget in 1995 and 96, and Music Academy of the West in 1998. 


Leslie Sara Michaels, soprano 


/ Leslie Sara Michaels, soprano, is a native of Toronto. She is in her final year of a Music/Arts 
,@ Degree at McGill University. A recent winner of the Debut concert series, Ms. Michaels is a two- 
,j” time winner of the National Association of Teachers of Singing vocal competition, Montreal 
’ Chapter, and was a finalist at the George London Competition in 1997. She has sung a variety of 
/ Mozartroles including Despina, Erste Dame and Mme. Silberklang in Der Schauspieldirektor. With 
§ Opera McGill, Ms. Michaels recently appeared as Rosalinda in Die Fledermaus, Zerbinetta in 
Ariadne auf Naxos and Cleopatra in Giulio Cesare. In oratorio, she has performed Mendelssohn’s 
Elijah, Brahms’ Ein Deutsche Requiem and Pergolesi’s Stabat Mater. Last year, Ms. Michaels made 
her professional debut at the National Arts Centre as a Farm maid in Grieg’s Peer Gynt. 


Ann Rowe, soprano 


Ann Rowe, originally from Toronto, is currently enrolled in the Licentiate Diploma Program at 
McGill University under the auspices of William Neill and Dixie Ross-Neill. Ann is a scholarship 
winner (Most Outstanding Performance) in the 1997 National Association of Teachers of Singing 
Competition (Montreal Chapter). Recent roles include Ariadne in Ariadne auf Naxos, Magda in 
La Rondine, Musetta in Puccini's La Boheme (Summer Opera Lyric Theatre), soloist in West Side 
Story with a stirring rendition of Somewhere and Rossini's Stabat Mater. She has also had minor 
roles in Suor Angelica and II Tabarro. Ann has recently performed selections from Aida, La Forza 
del Destino and Norma in the 1997 Opera McGill Gala and selections from Faust, Don Giovanni, 
Simon Boccanegra, Ballo in Maschera and Die Meistersinger von Nurnburg for the Debut 
Concert Series, Montréal. Ann has recently performed the role of Rosalinda in Opera McGill's 
production of Die Fledermaus and also made her professional debut at Pacific Opera in the title 


| role of Ariadne auf Naxos. 
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C. MONTEVERDI 


i 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, chef / conductor 


Premier Violon / First Violin 


Christine Yu 


(violon solo / concertmaster - 


Strauss // 
assistant violon solo / 
assistant concertmaster - 
Mahler) 

Sai-ly Heng-Miousse 
(violon solo / concertmaster - 
Mahler // 
assistant violon solo / 
assistant concertmaster - 
Strauss) 
Andrew Bensler 
Sebastian Helmer 
Myriam Pelletier 
Louise Alexander 
Lyanne Gale 
Mélanie Vaugeois 
Giséle Boll 
Ellie Nimeroski 
Gascia Ouzounian 
Bram Goldstein 
Megan Chapelas 
Rachel Moody 
Sari Tsuji 
Hannah Chan 
Louella Alatiit 


Deuxiéme Violon / 
Second Violin 
Susan McCallum 
(solo / principal - Struass 
assistant - Mahler) 
Matia Gotman 
(solo / principal - Mahler 
assistant - Strauss) 
Alexandre Duguay 
Mireille St-Arnauld 
John Corban 
Simon-Philippe Allard 
Julie Lapierre 
Jane Waite 
Audrey Lew 
Frédéric Pelletier 
Jessica Campbell 
Emile Briéilé 
Megan Jones 
Szeming Lau 
Hilary Mercer 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Sonya Probst (assistant) 
Anna-Belle Marcotte 
Kailey Kemp 
Alexandra Grogova 
Meghan Schuler 
Kathia Robert 
Cappella Sherwood 


Violoncelle / Cello 
Ryan Molzan 
(solo / principal) 
Jennika Anthony-Shaw 
(assistant) 
Valdine Ritchie 
Tova Rosenberg 
Jeanne Siddell 
Scott Lew 
Sarah Nelson 
Sarah deClerk 
Isabelle Fortin 
Nikko Snyder 


Contrebasse / Double Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 

Francis Palma Pelletier 
(assistant) 
Tan Medley 
Zack Lober 
Graham Clark 
Eric Lee 
Solon McDade 
Rob Fahie 


Flite / Flute 
Christie Reside 
(solo / principal) 
Jéréme Laflamme (assistant) 
Emily Smethurst 
Marie-Violaine Ponte 


Hautbois / Oboe 
Kirsten Zander 
(solo / principal) 
Patricia Marchand (assistant) 
Robert Polan 


Clarinette / Clarinet 
Myriam Carrier 
(solo / principal) 
Jason Pan (assistant) 
Mélanie Dumas 


Basson / Bassoon 
Vincent Parizeau 
(solo / principal) | 


Chris Mayer (assistant) 


Contrebasson / 
Contrabassoon 
Karine Breton 


Cor / Horn 
Patricia Evans | 
(solo / principal) 
Michéle Rossong (assistat!) 
Jessie Brooks 
Christopher Chanstson 


Trompette / Trumpet 
William Osinski 
(solo / principal) 
Sarah Barnes (assistant) | 
Justin Christensen } 


Trombone 
Todd Stubbs | 
(solo / principal) 
Julie Fossitt (assistant 


Trombone Basse / 
Bass Trombone 
Doug Krist 


Tuba 
Larissa Robertson i] 


Jordan Newman 
(solo / principal) i 
Tristan Green (assistant) 
Shawn Mativetsky 
Bobby McKooto 


Percussion 


Harpe / Harp j 
Kathleen Gahagan 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e vendredi 9 avril 1999 Friday, April 9, 1999 
117h 5:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 555 Sherbrooke Street 


West 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES (Métro Mell) 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Sérénade pour fliite, violon et alto, opus 25 / L.v. BEETHOVEN 

Serenade for flute, violin and viola, Op. 25 (1770-1827) 
Entrada: Allegro wy Bw 
Tempo ordinario d’un menuetto ‘ 
Allegro Molto \ bent 
Andante con variazioni \wy 


Allegro scherzando e vivace 
Adagio 
Allegro vivace e disinvolto 


Marie-Violaine Ponte, fliite / flute 
Mireille St-Arnaud, violon / violin, Meghan Schuler, alto / viola 
classe de / class of Douglas McNabney 


Trio en sol majeur pour violon, violoncelle et piano / CLAUDE DEBUSSY 
Trio in G major for violin, cello and piano (1862-1918) 
Andantino con moto allegro 
Allegro appassionato 
Scherzo: Moderato con allegro 
Andante espressivo 


Ellie Nimeroski, violon / violin, Jeanne Siddell, violoncelle / cello, Paula Dreyer, piano 
classes de / classes of Timothy Vernon & Tom Williams 


Duo en sol majeur pour violon et alto, K.423 / W.A. MOZART 
Duo in G major for violin and viola, K.423 (1756-1791) 
Allegro 
Adagio 


Rondeau: Allegro 


Charles Pilon, violon / violin, Sai-ly Heng-Miousse, alto / viola 
classe de / class of Douglas McNabney 


Quatuor a cordes en sol mineur, Op. 10 / String Quartet in G minor, opus 10 C. DEBUSSY 
Animé et trés décidé 
Assez vif et bien rythmeé 
Andantino, doucement expressif 
Trés modéré - trés mouvementé 
Antoine Lefebvre, Andrew Bensler, violon / violin 
Meghan Schuler, alto / viola, Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e vendredi 9 avril 1999 Friday, April 9, 1999 
20h 


8:00 p.m. 
555 Sherbrooke Street 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
West 
MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES tae Moa 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor a cordes n° 3 en fa majeur, opus 73 / 


D. SHOSTAKOVICH 
String Quartet No. 3 in F major, Op. 73 


(1906-1975) dy GB wy 
Allegretto 
Moderato con moto ey 
Allegro non troppo Se 
Adagio 
Moderato 


Bram Goldstein, Rachel Moody, violon / violin 
Cristina Zacharias, alto / viola, Tova Rosenberg, violoncelle / cello 
classe de / class of Douglas McNabney 


Quatuor n° 3 en do mineur, opus 60 / 


JOHANNES BRAHMS 
Quartet No. 3 in C minor, Op. 60 


(1833-1897) 
Allegro non troppo 
Scherzo: Allegro 
Andante 
Finale: Allegro comodo 
Rachel Moody, violon / violin, Sonya Probst, alto / viola 
Isabelle Fortin, violoncelle / cello, Amy Zanrosso, piano 
classes de / classes of Marcel Saint-Cyr & Kenneth Woodman 
entracte ~ intermission 
Quatuor a cordes n° 2, opus 92 / String Quartet No. 2, Op. 92 SERGEI PROKOFIEV 
Allegro sostenuto (1891-1953) 
Adagio 
Allegro 


Simon Boivin, Mireille St-Arnaud, violon / violin 
Jasmine Schnarr, alto / viola, Ryan Molzan, violoncelle / cello 
classe de / class of Douglas McNabney 


Trio en sol mineur, opus 15 / Trio in G minor, Op. 15 BEDRICH SMETANA 


Moderato assai (1824-1884) 
Allegro, ma non agitato 


Finale: Presto 


Le Trio Lew / The Lew Trio 
Audrey Lew, violon / violin, Scott Lew, violoncelle / cello, Andrea Lew, piano 
classe de / class of Marcel Saint-Cyr & Timothy Vernon 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 


Salle Redpath Hall 


Le vendredi 9 avril 1999 Friday, April 9, 1999 
4 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


SOO-HYUN AHN, piano 
éléve de / student of Dale Bartlett 


avec / with 
Christine Yu, Margaret Ziemnicka, violon / violin 
Catherine Perron, violoncelle / cello 


| | 3 Tr 
Trio en ré majeur pour violon, violoncelle et piano L.v. BEETHOVEN 
Trio in D major for violin, cello and piano, opus 70, n° 1, (1770-1827) \* ben 


Les Esprits / The Ghost 
Allegro con brio 
Allegretto ma non troppo 
Allegro assai vivace ma serioso 
Larghetto espressivo - Allegretto agitato 


Margaret Ziemnicka, violon / violin, Catherine Perron, violoncelle / cello 
Soo-Hyun Ahn, piano 


Sonate en la mineur pour violon et piano / ROBERT SCHUMANN 
Sonata in A minor for violin and piano, opus 105, n° 1 (1810-1856) 
Mit leidenschaftlichem Ausdruck 
Allegretto 
Lebhaft 


Christine Yu, violon / violin, Soo-Hyun Ahn, piano 


entracte - intermission 


Trio en mi mineur / in E minor, opus 67 DMITRI SHOSTAKOVICH 
Andante (1906-1975) 
Allegro non troppo 
Largo et / and allegretto 


Margaret Ziemnicka, violon / violin, Catherine Perron, violoncelle / cello 
Soo-Hyun Ahn, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Soo-Hyun Ahn pour l'obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation de musique de chambre. 
This recital is presented by Soo-Hyun Ahn in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Chamber Music Performance. 


McTavish 
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McGill inator 


Faculty of Music 
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Access via McTavish 
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{Peel Metro} 
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Le jeudi 1“ avril 1999 i 
4 20h on 


ORCHESTRE DE CHAMBRE DE 
L’UNIVERSITE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY 
CHAMBER ORCHESTRA 


Stewart Grant, chef invité et hautboiste / 
guest conductor and oboist 
Davis Joachim, récitant / reciter 


piccolo basson / bassoon 
Léonie Wall Katy McLouglin 
Su-Khang Giang 
flate / flute 


Sage Firman saxophone alto / 


alto saxophone 


hautbois / oboe Fleure Gallant 


Stewart Grant 
Chris Palameta 


cor / horn 
David Quackenbush 
clarinette / clarinet Chris Buchner 
Kirsten Offer 
Steven Bélanger trompette / trumpet 
Louisa Wong 


clarinette basse / 
bass clarinet 


violoncelle / cello 
Steven Bélanger 


Jivko Gueorguiev 


percussion 
Danielle Gaudry 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-497B (Sec.2) et ees 
The presentation of this concert is a component of course numbers 243-497B (Sec 
and 243-697B. 


ewart Grant MBLES ae “6 


ewart Grant a passé son enfance a Montréal, ot il a recu sa formation musicale a inator ssid via McTavish 
Faculté de musique de l'Université McGill et au Conservatoire de musique du 
4ébec, méritant un Premier Prix de hautbois dans la classe de Melvin Berman. 
bndant plusieurs étés, il a poursuivi ses études a Tanglewood et a fait partie de 

Orchestre national des jeunes du Canada, ow il a été I’éléve de Ray Still de *H HAYDN 
il Irchestre symphonique de Chicago. 732-1809) 


, 11972, M. Grant est devenu membre de I’Orchestre du Centre national des Arts 
i Ottawa, dont il a fait partie pendant deux saisons avant de poursuivre une carriére dy Ee wy 
2 compositeur et de chef d’orchestre. M. Grant a été directeur musical de .e & 
Ri Irchestre symphonique de Lethbridge (Alberta) de 1978 a 1994, il a été ces es 
2miéres années invité a diriger auprés d’ensembles tels que les orchestres 
_ymphoniques de Regina et de Sherbrooke, l’Orchestre de chambre de !'Estrie, le 
Mcarborough Philharmonic et !’Orchestre symphonique international de Sarnia et 
ort Huron et dans la série de musique de chambre de |’ Orchestre du Centre national 
l_es arts. Sa musique a été entendue dans tout le Canada sur les réseaux CBC et 
ig RC et, en concert, aux Etats-unis, en Argentine ainsi que dans !’ex-Union soviétique. 
“es oeuvres sont distribuées par le Centre de musique canadienne et par la 
ompagnie Theodore Presser. Il méne actuellement différents projets dont l'un, un 
‘oncerto pour fliite et harpe destiné 4 Thimoty Hutchins et Jennifer Swartz, est une 
gommande de l'Orchestre symphonique de Montréal dans le cadre du Festival 
, AusicCanadaMusique 2000. 


2nts 


Yavis Joachim 
nt? J.S. BACH 


W avis Joachim a étudié la guitare en Allemagne avec Siegried Behrend et au Canada, 685-1750) 
®avec Antonin Bartos. Son répertoire de chambriste et de soliste touche plusieurs zlo Varga 
tyles, y compris la musique contemporaine a la musique de studio. Il a travaillé 
ys2endant plusieurs années en studio 4 la radio et a la télévision de la Société Radio- MESSIAEN 
Canada et de la CBC: il y a non seulement présenté des concerts de musique 
uclassique mais a aussi oeuvré dans le cadre d’émissions de variétés, d’émissions pour 902-1992) 
" onfants et de télé-théatres. De plus, il a enregistré des émissions sur les ondes de Saint-Cyr 
Aliffuseurs comme PBS (Public Broadcasting - USA), Radio Television Hong Kong et 
__la Radio-Télévison roumaine. 
| ; ; 2 Ss oe GES BIZET 
Aprés plusieurs années comme chambriste, Davis Joachim a été invité a remonter sur 838-1875) 
Scene comme soliste lors d’une tournée au Mexique. Le succés remporté alors, ainsi 
“que les nombreuses demandes qui ont succédé, ont mené a |’enregistrement du irk Fraser 
issue BRAZILIDADE qui nous présente Davis Joachim non seulement comme 
sompositeur mais aussi comme interpréte de piéces du répertoire qu’il aime le plus: 


celui de la musique brésilienne. 2 Perron 


[: mai 1999, il retournera en studio pour enregistrer la musique des compositeurs 
résiliens Paulinho Nogueira et Isaias Savio, ainsi que des piéces du répertoire 
“contemporain pour guitare solo des compositeurs canadiens Otto Joachim et 
Francois Morel. 

- overleaf) 


Stewart Grant 


Stewart Grant grew up and received his early musical training in Montreal, graduet t 
with highest honours from both the Faculty of Music at McGill University and af 
Conservatoire de musique du Québec, where he was awarded a Premier Prixin obee 
in the class of Melvin Berman. His studies also included summers at Tanglewood 
at Aspen and as a member of the National Youth Orchestra of Canada, where he 
studied with Ray Still, the principal oboist of the Chicago Symphony. 


In 1972, Mr. Grant joined the National Arts Centre Orchestra in Ottawa, and it as 
during his two seasons with this organization that he decided to pursue a career 29 
a professional composer and conductor. From 1978 until 1994 he was Music 
Director of the Lethbridge Symphony Orchestra in Alberta and in recent yeas he ie 
appeared as a guest conductor with the Regina Symphony Orchestra, |’Orches! 
symphonique de Sherbrooke, I’Orchestre de chambre de l'Estrie, the McGi 
Chamber Winds, the Scarborough Philharmonic, the International Symphony 
Orchestra of Sarnia and Port Huron and on the National Arts Centre Orchestra 
chamber series at the National Gallery. His music has been frequently broadca 
across Canada on the CBC Radio Network and has been heard in live pe 
in the United States, Argentina and the former Soviet Union. His works are available 
through the Canadian Music Centre and the Theodore Presser Company. a 
his current projects is a Concerto for Flute and Harp for Timothy ees 
Jennifer Swartz, commissioned by the Montreal Symphony Orchestra as part of the aad 
MusicCanadaMusique 2000 Festival. 


Meren 
eten 


Davis Joachim 


Davis Joachim’s guitar studies, in Germany with Siegfried Behrend and in Canada 
with Antonin Bartos, have led to a Career in both chamber music and asa soloist “a 
repertoire that touches all styles including contemporary and studio music. His “ ty, 
appearances have included many years of work for Radio-Canada and : 
Television and Radio both in classical music performances and in popular vai 
children’s Programming as well as televised theatre programming on both networ i 
As well, he has appeared on international networks as varied as PBS and mW 
Romanian Television and Radio Network. 


After many years as a chamber musician, Davis Joachim was invited to return t0 4 f 
solo stage with a concert tour to Mexico. This tour, along with the suber 
performance requests, have let to his most recent CD, BRAZILIDADE. The ne 
this CD represents not only Davis Joachim as a composer but the artist performing 
some of the repertoire he loves most: the music of Brazil. 


i 


In May of 1999, he will return to the recording studio to record the music of Braziliag) 
composer Paulinho Nogueira as well as the 
solo guitar by Otto Joachim and Francois M 


F ire 10) 
contemporary Canadian repertolt 
orel. 


Programme 


tite symphonie CHARLES GOUNOD 


Adagio et allegretto (1818-1893) 
Andante cantabile 
Scherzo: Allegro moderato 
Finale: Allegretto 
érénade n° 12 en do mineur / W. A. MOZART 
2renade No. 12 in C minor, K. 388 (1756-1791) 


Allegro 

Andante 

Menuetto, in canone 
Allegro 


entracte - intermission 


SIR WILLIAM WALTON 


,eagade: an Entertainment 
(1902-1983) 


Fanfare 
Hornpipe 
En Famille 
Mariner Man 
Long Steel Grass 
Through Gilded Trellises 
Tango-Pasodoble 
Lullaby for Jumbo 
Black Mrs. Behemoth 
Tarantella 
A Man from a Far Countree 
By the Lake 
Country Dance 
| Polka 
Four in the Morning 
Something lies Beyond the Scene 
| Valse 
Jodelling Song 
Scotch Rhapsody 
| Popular Song 
| Fox-Trot ‘Old Sir Faulk’ 
Sir Beelzebub 
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Le mercredi 7 avril 1999 Wednesday, April 7, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


CHORALE DE FEMMES DE MCGILL 


MCGILL WOMEN’S CHORALE 


John Baboukis, chef / conductor 
Lynette Wahlstrom, piano 


CHOEUR UNIVERSITAIRE 
DE MCGILL 
MCGILL UNIVERSITY CHORUS 


Iwan Edwards, chef / conductor 
Jeremy Thompson, piano 


Le jeudi 8 avril 1999 


Thursday, April 8, 1999 | 
a l’Eglise Saint-J ean-Baptiste 


St.Jean Baptiste Church | 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Timothy Vernon, chef / conductor 
R. Strauss: Concerto n° 2 pour cor / for french horn 

Louis-Philippe Marsolais, cor / french horn 


Richard Strauss: Vier Letzte Lieder 
Ann Rowe, soprano 


Gustav Mahler: Symphonie n° 4 / Symphony No. 4 
Leslie Michaels, soprano 
20$ (12 $ ainés et étudiants) 


$20 ($12 seniors and students) ' 
BILLETERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 


| Sng ( 


Wubi 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 11 avril 1999 
a20h 


Sunday, April 11, 1999 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE 


DE MCGILL 


edna Programme 


Chorale de femmes de McGill / McGill Women’s Chorale 
Lynette Wahlstrom, accompagnatrice / accompanist 


pn Cantata V. PERSICHETTI (1915-1987) 
) trees 
if the green 

Hh Spring is like a perhaps land 
/ in Just-spring 

abat Mater H. BADINGS (1907-1987) 
andl Stephanie Maynard, soprano 
a entracte - intermission 

Choeur universitaire de McGill / McGill University Chorus 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 

Hil clap your hands R. VAUGHAN WILLIAMS (1872-1958) 

ov lehodos F. SCHUBERT (1797-1828) 


Gillian Grossman, soprano, Olivia Saragosa, alto 
John Wiens, ténor / tenor, Joshua Hopkins, Joseph Kaiser, basse / bass 
Fi 
Hf taheir Libeinu SRUL IRVING GLICK 
ERNEST BLOCH 


,anctification and Benediction 
| (1880-1959) 


Vextrait du / excerpt Sacred Service) 
Joseph Kaiser, chantre / cantor 
»astiche Québecois 
Un Canadien errant 
Dans Tous les Cantons 
Asathleen Hulley, Justin Christensen, trompette / trumpet, Michéle Rossong, cor / french horn, 
Julie Fossitt, trombone, Larissa Robertson, tuba 


HOWARD CABLE 


ig! 


ita tradition afro-américaine / The Afro-American Tradition 


arr. Jester Hairston 
arr. L. Ekweme 


_, Elijah Rock 
) Hombe 
Olivia Saragosa, mezzo-soprano 
arr. Clement A. Barton 
arr. Larry Farrow 
Robert McGimsey /Charles Cassey 


All night, all day 
Jamaican Market Place 
f Shadrack 


Chorale de femmes de McGill / McGill Women’s Chorale 
et / and 
| Choeur universitaire de McGill / McGill University Chorus 


: 


The Maia Canticles DOUGLAS COOMBES 
‘ | 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-493 
1 The presentation of this concert is a component of course number 243-493 
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CHORALE DE FEMMES DE MCGILL / MCGILL WOMEN’S CHORALE 

John Baboukis, chef / conductor 

Margot Rejskind, Connie Tsui, chefs adjoint / assistant conductors 
Lynette Wahlstrom, accompagnatrice / accompanist 


SOPRANO 1 
Caitlin Doherty 


Marie-Maude Goulet 


Jasmine Lalime 
Tracey Lebrun 
Anne Nikitin 
Jennifer Purcell 


SOPRANO 2 


Angeliki Apostolakis 


Emily Chu 
Janet Macdonald 


Stephanie Maynard 


Margot Rejskind 
Sarah Waterston 


ALTO 1 
Marie Avard 
dina Lee 
Katéri Reddy 
Anika Talapatra 
Olivia Tischler 
Conie Tsui 


ALTO 2 
Nadine Alby 
Amy Barrette 
Donna Grantis 
Magdalena Kujath 
Vanessa Hermo 
Sonya Kim 
Anne-Marie Sylvestre 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL / MCGILL UNIVERSITY CHORUS 
Iwan Edwards, chef / conductor 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 


SOPRANO 
Maria Andonian 
Valerie Arboit 
Sarah Andrade 
Sarah Barnes 
L{ja Bernard 
Amy Chow 
Chun-Mei Chu 
Charlotte Corwin 
lulia Crisan-Tripa 
Valerie Lepage 
Susmita Ghosh 
Nancy Gloutnez 
Talya Grumberg 
Melanie Hartshorn 
Celeste N Hill. 
Okrainec Karen 
Gaél O'Shaughnessy 
Melanie Thompson 
Leoni Wall 
Jennifer Warren 
Nancy Woodbury 
Bella Wu 
Peggy Wu 


ALTO 
Natasha Aziz 
Emilie Brulet 

Karen Buzaglo 
Louise Campbell 
Clarissa Colley 
Christine Couture 
Paula Dreyer 
Geneviéve Dufresne 
Margaret Fogl 
Julie Fossitt 
Kirsty Gillies 
Susanna Guthmann 


_ Barbara Hamilton 


Sarah Hasegawa 
Hillary Haines 
Querida Hills 
Karen LaRose 
Andrea Lew 
Pauline Lin 
Sherry Lin 
Christa Lowry 
Brigitte Mayes 
Catherine Mayes 
Sung-Sook Min 
Marel Ouzounian 
Laura Revil 
Katherine Riding 
hannon Simpson 
Natasha Schneider 
Noelle Sorbara 
Lana Stewart 
dane Watson 


TENOR / TENOR 
Steven Belanger 
lan Benhamou 
Brent Besner 
Nick Burgess 
Gregory DePascale 
Matt Chellew 
Pascal Gelinas 
Michael Gilmour 
Paolo Kapunan 
Ross Macdonald 

Terry Marseille 
Derek Olive 
Joél Prenovault 
Nicholas Roy 
lan Toms 


BASSE / BASS 
Eric Bedard 
Sébastien Bertrand 
Philippe Boulanger 
Steve Bray 
Chris Buchner 
Matthew Cesati 
Andrew Creegan 
John Deutsch 
Murray Dubray_ 
Chris Epps 
Trevor Farren 
Darren Fung a 
Bruno Gingras 
Neal Gupta 
Geof Hole f 
Jean-Gabriel Lamoett 
Julian Gobert f 
Fred Issid 
Ben Kwong é 
Patrick Levesque 
Gerard Lewls i 
Chad L.Linsley 
Karel Ludvik — 
Bertrand Malo 
Nicolas Martin 
Jason McDevitt 


i 


Jesse Meyer 
Simon Nakonecht 
Greg Ritchie 
Matthew Riautto | } 
Stephan Schneider J 
Enzo Sciortino Hg 
Karl Valihalo 


n Yule - 
la pr 
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Le dimanche 11 avril 1999 Sunday, April 11, 1999 
a 20h 00 8:00 p.m. 


Série des invités de McGill i 
McGill Guest Series} 


GIL GARBURG 
& 


SIVAN SILVER 
piano 


Gagnants du Prix du Concours de piano 
International Ibla 1998 
1998 Ibla International Piano Competition 
Grand Prize Winners 


(tar 


A venir a la Salle Pollack dans la Série CBC / McGill Ay 


Coming to Pollack Hall in the CBC / McGill Series 


le jeudi 15 avril 1999 Thursday, April 15, 1999 
4 19h 30 7:30 p.m. 


JENNIFER SWARTZ, harpe / harpe 
TIMOTHY HUTCHINS, flite / flute, NEAL GRIPP, alto / viola 
Oeuvres de / Works by Weinzweig, Takemitsu, Schafer, Bax, Britten, Ravel 


le jeudi 22 avril 1999 Thursday, April 22, 1999 


4 19h 30 7:30 pm 
MARTIN CHALIFOUR, violon / Violin, BERNADENE BLAHA, piano — ( 
Oeuvres de / Works by Janaéek, Mendelssohn, Debussy, MacMillan, Stravinsky C 


(514) 398-4547 / 398-5 145 


Salle Redpath Hall 


e dimanche 11 avril 1999 Sunday, April 11, 1999 
1 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
DE MCGILL pact de McGill 


—— Porte 
un Programme : McGi 
linator 
onate en ré majeur pour deux pianos, K. 448 W.A. MOZART 
eye in D major for two pianos, K. 448 (1756-1791) 2H HAYDN 
Mh Allegro con spirito 732-1809) 
Andante 
yD) Molto allegro 
| ty BB wy 
\ae &. 
Jarmonic Tone Picture for Sivan and Gil (1998) SERGIU NATRA ey 
(né en /b. 1924) 
i. Valse MAURICE RAVEL 
‘transcription pour / for 2 pianos) (1875-1937) 
iT 
entracte - intermission ents 
fh 
Prologue et couronnement de Boris Godunov MODEST MUSSORGSKI 
we Prologue and Coronation of Boris Godunov (1839-1881) J.S. BACH 
arr. G. Garburg 685-1750) 
- zlo Varga 
— Auf dem Wasser zu singen FRANZ SCHUBERT MESSIAEN 
$ (1797-1828) 992-1992) 
Me arr. F, Liszt Saint-Cyr 
Isoldens Liebestod RICHARD WAGNER GES BIZET 
Pi (1813-1883) 838-1875) 
is arr. F. Liszt ott Pitines 
y Concerto pour la main gauche M. RAVEL 2 Perron 


% Concerto for the left hand 
| Lento - Pit lento - Andante - Allegro - Tempo | 
4 


| : - overleaf) 


i et 


Gil Garburg & Sivan Silver - duo pianistique 


Formé des deux jeunes pianistes les plus brillants et les plus prometteurs d'Israél, le duo Silver-Carug 
a été créé par le Centre musical de Jérusalem en 1997. Peu de temps aprés (en novembre 199i 
Temportait le premier prix au concours de la Hanover Musikhochschule, owt Silver et Garburg aed 
séparément l'enseignement du professeur Arie Vardi. En juillet 1998, le duo remporte le premier prix 
au concours international Ibla (Italie/Etats-Unis), ce qui lui vaut une offre d'enregistrement de hapa 
de la maison Athena Records, plusieurs concerts en Italie et en France et une premiére toumée au 
Canada et aux Etats-Unis qui s'achéve d'ailleurs par un concert a Carnegie Hall. 


Gil Garburg - Né en 1975, Gil Garburg commence 2 étudier le piano a I'age de dix om 11 étudie 
ensuite au Conservatoire de Tel-Aviv et au département de musique de I'école secondaire Thelma 
Yelin, ov il obtient ses diplémes avec distinction. Il a été I'éléve de Hava Armon et suit actuellement 
lenseignement de Arie Vardi a la Hanover Musikhochschule und Theater de Hanovre (Allemagne). 
Il a avant cela étudié a I' Académie de musique Rubin de l'Université de Tel-Aviv. II étudie également 


. 


la composition aupreés du professeur Sergiu Natra. 


Sivan Silver - Née en Israél en 1976, Sivian Silver commence a étudier le piano a I'age de Wee 
demi et se produit dés l'age de six ans a la Radio nationale d'Tsraél, dans le cadre d'un concert de fe 


talents. Dés l'age de sept ans, elle remporte réguliérement le concours de la Fondation culturelle Bias 
Unis-Israél doté de bourses d'études. A treize ans, elle est admise au sein du groupe de — 
doués qu’anime Isaac Stern au Centre musical de Jérusalem. Elle a étudié le piano sous la direction de 
Neima Rosh et de Yahli Wagman et suit actuellement l'enseignement de Arie Vardi a la Hanover 
Musikhochschule und Theater de Hanovre (Allemagne). Elle a également étudié la composition aupres 
des professeurs Sergiu Natra et Izhak Sadai. 


Gil Garburg & Sivan Silver - piano duo 


Consisting of two of the most brilliant and promising young pianists of Israel, the Piano Duo of Sivan 
Silver & Gil Garburg was founded by the Jerusalem Music Centre in 1997. Already a short time lat, 
Sivan & Gil won the first prize at the Hanover Musikhochschule Competition (November 1997), whet 
they are studying for their solo degree under the instruction of Prof. Arie Vardi. In July 1998 they a 
congratulated as the Grand Prize winners at the Ibla Grand Prize International Competiton, Italy-USA. 
This is followed by a CD recording invitation for Athena Records, performances in Italy and a PA 
and a debut concert tour in Canada and throughout the U.S.A. and at Carnegie Hall in New York. 


Salle Redpath Hall 


_e dimanche 11 avril 1999 Sunday, April 11, 1999 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 


i Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator peices 
24 Gate 
{Peel Metro} 

Trio n° 97 en ré majeur pour violon, alto et violoncelle / JOSEPH HAYDN 

Trio No. 97 in D major for violin, viola and cello (1732-1809) 

Fatto per la felicissima nascita di S: Al: S: Prencipe Estorhazi 

(Pour la féte du Prince Esterhazy / for the birthday of Prince Esterhazy) 
Adagio cantabile w Bw 
Allegro di molto \fe Me 
Menuet \e/ 


Polonaise 

Adagio 

Menuet: Allegretto 
Fuga: Presto 


Christine Yu, violon / violin, Margaret Schabas, alto / viola 
Catherine Perron, violoncelle / cello 
Interprété sur instruments d’époque / Played on period instruments 


classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


ed 

Chaconne de la Partita n° 2 in ré mineur, BWV 1004 / J.S. BACH 

is Chaconne from the Partita No. 2 in D minor, BWV 1004 (1685-1750) 

e arr. Laszlo Varga 

Extrait du Quatuor pour la fin du temps / OLIVIER MESSIAEN 

s From the Quartet for the end of time (1902-1992) 
Louange a I’ éternité de Jésus: arr. Marcel Saint-Cyr 

;, Infiniment lent, extatique 

| Extrait de la Suite Carmen / From the Carmen Suite GEORGES BIZET 
Introduction (andante) (1838-1875) 
Aragonaise (allegro vivace) arr. Mark Fraser 

Quatuor de violoncelles / Cello Quartet: 

/ Stéphanie Meyer, Benoit Loiselle, Sylvain Murray, Catherine Perron 

A classe de / class of Marcel Saint-Cyr 

; entracte - intermission 


(verso - overleaf) 


Quintette en la majeur, opus 81 / ANTONIN DvorAk 
Quintet in A major, Opus 81 (1841-1904) 
Allegro, ma non tanto 
Dumka: Andante con moto 
Scherzo: Furiant 
Finale: Allegro 


Megan Jones, Megan Chapelas, violon / violin 
Joanne Wojtowicz, alto / viola 
Jennika Anthony-Shaw, violoncelle / cello 
Alycia Basinska, piano 


classe de / class of Marcel Saint-Cyr & Timothy Vernon 


. 


This presentation of this concert is a 


component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le 


cadre du cours numéro 243-485. 


(i. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
Ant 


ite lundi 12 avril 1999 Monday, April 12, 1999 
1 20h 8:00 p.m. 


ETUD IANTS SOLI STES DE M C G ILL age Street 


(Métro McGill) 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 
Classe de / Class of Marina Mdivani 
Sonate en mi majeur / Sonata in E major, Opus 109 L.v. BEETHOVEN vy BB wy 
Vivace ma non troppo (1770-1827) 
Prestissimo Ne 7 


Gesangvoll mit innigster Empfindung 
David Bergeron, piano 


Prélude n° 2, opus 33 A. SCRIABIN 
Prélude n° 14, opus 11 (1872-1915) 
Prélude n° 4, opus 11 
Prélude n° 3, opus 33 

Eric Nye, piano 


Variationen tiber ein Thema von Robert Schumann fur Klavier J. BRAHMS 
(1833-1897) 
Jeremy Thompson, piano 


Entracte ~ Intermission 


Balladen, opus 10 J. BRAHMS 
Andante 
Andante 
Intermezzo 
Andante con moto 
Hye-Rim Song, piano 


Memories in an Ancient Garden A. LOUIS 
Christine Couture, piano 


Sonate en ré mineur / Sonata in D minor, S. PROKOFIEV 
n° 2, opus 14 (1891-1953) 
Allegro ma non troppo 
Scherzo. Allegro marcato 
Andante 
Vivace 
Julia Gavrilova, piano 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l'obtention de leur dipléme respectif. 
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Le lundi 12 avril 1999 Monday, April 12, 1999 
420h 8:00 pm 


La faculté de musique de l’Université McGill présente 
The Faculty of Music, McGill University presents 


RACHELLE TAYLOR} 


virginal et clavecin 


virginals and harpsichord ; 


Vox virginalis: 


La musique anglaise pour clavier 
Sous les régnes Tudor et Stewart ar 
English Keyboard Music under the Tudor and Stewart Reig 


A venir a la Salle Redpath le vendredi 16 avril 1999 a 20h 


CAPPELLA ANTICA & ENSEMBLE RENAISSANCE DE MCGILL 
John Baboukis, Hank Knox, directeurs 
Une messe espagnole du 16° siécle (reconstruction musicale de 
Douglas Kirk) et musique chorale, instrumentale et polychorale 
d’Espagne du 16° siécle 


+UCCHRCevve 
Coming to Redpath Hall Frida y, April 16, 1999 at 8:00 p.m. 


MCGILL CappELLA ANTI 

John Baboukis, 

A 16"-century Spanish Mass, mu 
and choral, instrumental and po 


CA & RENAISSANCE ENSEMBLE 
Hank Knox, directors é 
sical reconstruction by Douglas Kirk, 
lychoral music of 16"-century Spain 


Programme 


til “adye Carey’s Dompe 


?avyon 
extrait du / excerpt from the Mulliner Book) 


Fortune 
Hughe Aston’s Ground 


| 


_, Amarilli di Giulio Romano [Caccini] 
(iiPavan and Galliard Dolorosa 


The King’s Hunt 
entracte - intermission 
“” Goe from my Windowe 


Fantasia in C 
The Italian Grounde 
“ 


Bonny Sweete Robin 


Sad Pavan for these Distracted Time 
Ground in G 


ANON. 
(ca. 1525) 


MASTER NEWMAN 


WILLIAM BYRD 
(ca. 1542-1623) 


PETER PHILIPS 
(ca. 1560-1628) 


JOHN BULL 
(ca. 1563-1628) 


THOMAS MORLEY 
(1557-1602) 


ORLANDO GIBBONS 
(1583-1625) 
GILES FARNABY 


(ca. 1565-1640) 


THOMAS TOMKINS 
(1572-1656) 


Rachelle Taylor remercie le Musée 
canadien des civilisations pour le 
prét de leur clavecin, une copie 
selon Ruckers ca. 1600, par Yves 
Beaupré. 


fr 


thank 


Rachelle Taylor wishes to 
the Canadian 
museum of Civilization for 
the loan of their harpsichord, 
a copy after Ruckers ca. 


1600 by Yves Beaupre. 
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Notes sur le programme Lesa 


C'est a l'Angleterre que revient I'honneur d'avoir conservé le plus ancien manusent 

de clavier p Thistoive. Dans un vieux registre de l'abbaye de Robertsbridge dans Mi 
le Sussex, document daté approximativement de 1325, sont insérées deux pat " 
de musique contenant trois estampies (des danses a plusieurs eee et i sail 
motets (dont deux proviennent du Roman de Fauvel) transcrits en tab oa aN 
clavier. Il s'agit du célébre Codex de Robertsbridge qui repose aujourd hui au #1 
British Museum a Londres. 


Il faudra encore deux siécles pour qu'apparaissent les premiéres empreintes a $e 
élisabéthain. Fusion délicate d'influences étrangéres réalisée durant la a e 4 
réegnes d'Henri VIII, d'Edouard VI, et de Marie Tudor, ce style con al 
répertoire anglais pour clavier une vigueur telle qu'il n'aura pas, de facon générale, 
a puiser dans des sources étrangeéres jusqu'a environ 1600. 


L'ancien répertoire 


Alacour henricienne, des éléments de style francais et italien sentetaa mr 
des proportions égales. Le style frangais archaique était présent de a cond 
normande. Le style italien lui, était plus moderne, plus d'avant-garde. 


Ladye Carey's Dompe (le mot "dompe" est I'équivalent d'un tombeats ta 
déploration) demeure anonyme mais s'apparente néanmoins al oeuvre . eae 
Aston, musicien qui travailla a la cour anglaise de 1510 a 1525. Crest : oe 
trois seules piéces de clavier de cette époque qui soient parvenues eT ieee 
témoins d'un art Privilégié. Cet art henricien du clavier fut pro 2 dels 
encouragé par la présence a la cour de Fra Dionisius Memo, organis va pi 
cathédrale Saint-Marc a Venise. Henri lui-méme donnait l'exemple car, com 


2 . 5 2 aan bent excellent 
temoignent plusieurs documents de l'époque, le roi s'avérait un 
Virginaliste. 


; e 
Si elle n'est pas encore con¢ue dans le grand style élisabéthain, la ra 
Master Newman (le no. 116 dans le Mulliner Book, daté vers 1550) est néan nee 
un exemple précoce de la pavane écrite pour clavier, une forme qui connu 
apogee au cours des années suivantes. 


William Byrd et le style élisabéthain 


. (a j : ibuer 
Cela reléve sans doute d'une conception primitive de l'histoire d pe ty 
l'apparition d'un nouveau style un seul individu Cependant, la con 


iteurs 
de musique polyphonique. La domination de Byrd est telle que les one 
anglais qui suivirent l'appelaient "maitre", qu'ils eussent étudié ou non ave 


7 
zs Fates ? in d'etre 
Malgré l'omniprésence de Burd, le style anglais pour clavier est alee 
monolithique; au contraire, jl est Panoramique et ce, méme dans un contexte 


, a 


es jacobéens et les caroléens 


we dix-septiéme siécle fut a la fois le siécle des Stuart et celui de la révolution. 
accession au tréne d'Angleterre de Jacques I* en 1603 marqua la fin de la 
synastie des Tudor et le début d'une période faste a la cour anglaise, caractérisée, 
“ntre autres, par une plus grande activité artistique. C'est l'epoque dite 
#acobéenne", époque ot la musique se fait plus mélancolique, plus subtile, moins 
Jstique qu'auparavant. 


Juand Charles I* hérita du tréne en 1625, le peuple anglais, et surtout sa 
-iérarchie bourgeoise, voyait déja d'un oeil critique l'opulence et l'inaccessibilité du 
-oi. Charles devint le premier roi européen a étre juge et exécuté par ses propres 

ujets. La Sad Pavan for These Distracted Times fut composée par Thomas 
“omkins peu aprés cette exécution en 1648. A cette date, l'age d'or de la musique 
our clavier en Angleterre avait déja pris fin et le pays d'engouffrait dans la guerre 

ivile. Comme il l'avait fait au cours de sa longue vie, Tomkins résumait les 
sléments caractéristiques des styles élisabéthain et jacobéen. 


__Virginal ou clavecin? 


™ Durant la période des régnes Tudor et Stuart, le mot "virginal" désignait tout 
“¥instrument A clavier A cordes pincées, et non pas seulement l'instrument 
_rectangulaire a un seul clavier du siécle précédent. En anglais, "virginal" s'écrit au 
pluriel, soit "virginals", une réduction de l'expression "pair of virginals". Cette 
i” expression nous viendrait d'une analogie avec "par organa", une "paire d'orgues", 
“ce qui désignait & cette époque les tuyaux d'orgue assortis. L'étymologie du mot 
®"yirginal" viendrait probablement de "vox virginalis", ou "la voix de jeunes filles", 
“qu'on employait pour dépeindre le timbre de I'instrument dans son registre aigu. 
De nos jours, on associe habituellement le mot "virginal" a l'instrument 

® rectangulaire a un seul clavier. 


Notes préparées par Rachelle Taylor 
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Programme notes 


To England falls the distinction of having harboured the earliest known keyboard. 
music. Two leaves bound up with an old register from Robertsbridge Abbey, theF 1. 
now famous Robertsbridge Codex, contain three estampies (dances in sevetd } ;... 
sections) and three motet transcriptions (two of which come from the Romande 
Fauvel). The dating of this fragment is ca. 1325. 


Two centuries later were sown the seeds of the Elizabethan style, a subtle fusionat | ;., 
native and foreign influences from the reigns of Henry VIII, Edward vl and Maty. § 
These were sufficient to sustain the vitality of English keyboard music until ye in| 
1600 without much further encroachment of foreign elements. At the court o br 
Henry VIII, French and Italian influences were mingled in about equal measute. ft 
The former, a traditional feature since the time of the Norman conquest, Wasi... 
backward-looking and the latter, more modern and up-to-date. 


Early repertoire 


Lady Carey's Dompe (a "dompe" has been interpreted as the equivalent ef, n 
tombeau or déploration) is quite possibly the work of Hughe Aston, who was er in 
at the English court between 1510 and 1525. It is one of three aera 
constitute the sole remnant of an art held in great repute in the first quarter : be 
16th century. This art may have been sparked off by the arrival at ite an 
Dionisius Memo, organist of St. Mark's in Venice, in 1516. The cult for key en 
music was led by Henry himself, and there are numerous accounts of his prow 

at the virginals. 


Master Newman's Pavyon or Pavan, no. 116 in the Mulliner Book (a keyboat 
collection compiled around 1550) cannot yet be considered as Elizabethan, hin 
is an early example of the pavan written idiomatically for the keyboard, something 
the Elizabethans and Jacobeans brought to an artistic zenith. 


William Byrd and the Elizabethan style 


It is perhaps a primitive view of history to ascribe historical change to a 
person. Nevertheless, William Byrd's colossal achievement in the field of eo ra 
music is largely the result of his own imagination in applying what he learne . 
his experiments in vocal and instrumental polyphony. Byrd is central, semina 
influential to the point where subsequent keyboard composers, including Thom 


Tomkins (who lived until 1656) refer to him as their "master", whether they studies 
with him or not. 


marked Elizabeth's reign drove both John Bull and Peter Philips into exile. re 
two composers so successfully incorporated Netherlandish and Italian styles 


@ 


1e Jacobeans and Caroleans 


1e seventeenth century is often seen as either the age of the Stuarts, or the age 
* revolution. Of course, it is both. James I's accession to the throne in 1603 
®arked the end of the Tudor dynasty and ushered in a period of opulence and 
“splay at court, with the attendant increase in artistic activity. This is the so-called 
iitycobean period, whose music has a more melancholic, more urbane, less out-of- 

sors character than the true Elizabethan style. Charles I's succession in 1625 

ave another twist to the relation of the King to his subjects. Charles’ ideas about 
tis role on the world stage brought him into rough conflict with the most powerful 
-oup in England — the squirearchy - and to his becoming the first European king 
“9 be deposed and beheaded by his own subjects. Thomas Tomkin's Sad Pavan 
‘br these Distracted Times was written only months after Charles’ execution in 
648. By this time, the golden age of keyboard music in England had passed, and 
somkins was summing up, as he did throughout his long life, all that was 
,jm haracteristic of the Elizabethan and Jacobean virginalists. 


lirginal or Harpsichord? 


.wa Tudor and Stuart England the word 'virginals" designated any keyboard 
astrument with a plucked string mechanism, not only the smaller, single-manual 
-ectangular instruments characteristic of earlier times. The plural form comes from 
-he expression "pair of virginals", which came about by analogy with "par organa", 
“jor a "pair of organs," meaning matching sets of organ pipes. The etymology of the 
~word "virginal" is satisfactorily found in the expression "Vox virginalis" (the voice 
"of young girls), used to describe the instrument's timbre in the top range. Today 
* we associate the virginal exclusively with a rectangular-shaped, single-manual 
nstrument. 


— 


Programme notes by Rachelle Taylor 
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Rachelle Taylor 


La claveciniste Rachelle Taylor a obtenu un doctorat de I'université McGill, obele 
est actuellement enseignante et associée de recherche post-doctorale au 
département de théorie. Elle prépare un édition critique de l'oeuvre instrumental 
de Peter Philips (1560/61-1628) tout en effectuant des recherches surla biographi 
du compositeur, sur lequel elle a publié plusieurs articles. Elle adonné des rect 
et prononcé des conférences au Canada. en Europe, aux Etats-Unis et a Taiwan, 
a enregistré plusieurs émissions radiodiffusées sur les réseaux francais et anglaisde 
la SRC, et prépare actuellement son premier DC solo. 


Elle désire vivement remercier le Musée canadien des civilisations pour le pret dln 
clavecin d'aprés Ruckers (ca. 1600), oeuvre du facteur de clavecins monttéalds 
Yves Beaupré. Le virginal, également d'aprés Ruckers, fut fabriqué par Philip Tye 
de la firme Tyre et Godzwaard de Grand Rapids au Michigan. 


ee " 
Rachelle Taylor 


Harpsichordist Rachelle Taylor obtained a doctorate from McGill University 
where she is currently post-doctoral research fellow in the department of ia 
and instructor. She is Preparing a critical edition of the complete ni 
works of Peter Philips (1560/61-1628), as well as researching details 0 me 
composer's biography, the subject of musicological publications. She has a 
concerts and lectures in Canada, Europe, the United States, and Taiwan, has 0 4 
featured in broadcast concerts on the French and English services of the CBC, an 
is now preparing her first solo CD. 


of its harpsichord, built after Ruckers (ca. 1600) by Montreal harpsichord bute 
Yves Beaupré. The Virginals are by Philip Tyre, also after Ruckers, and bullt 07, 
Philip Tyre of Tyre and Godzwaard in Grand Rapids, Michigan. 
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PROGRAMME 


STRING ENSEMBLE 


Fiddlin’ Around John Caponegro 
Conductor: Nimisha Manji 


This lively fugue was inspired by a Yaqui Indian folkdance 
meant to call members of the tribe to order. 


PERCUSSION ENSEMBLE 


Six Little Indians Harold Farberman 
Conductor: Prof. Stubley 


; : ‘ er ses 
Built around a series of energetic rhythms, this piece — 
the different textures and colours inherent ina larger mixe 
percussion ensemble. 


CHOIR 


Credo: Patrem Omnipotentem J.S. Bach 
Conductor: Gabrielle Friedman 


One of nine movements which form the Credo of the 
Mass in B Minor, the Patrem Omnipotentem employs many 
compositional techniques, representing old and new styles. 


Ave Verum Camille Saint-Saens 
Conductor: Kola Owolabi 


A simple but charming setting of this well known text, for 
unaccompanied mixed voices. The sensuous chromaticisms , 
in this piece are a hallmark of the French Romantic choral sty!¢ 


PERCUSSION ENSEMBLE 


Phonetiks Ron Delp 
Conductor: Alexander Cann 


Phonetiks combines elements of the march and waltz. Triple and ft 


duple metre are integrated ina metrically complex texture that 


cee ,; fu 
showcases the individual colours of the different percussion instru 


(e 


LE STRING ENSEMBLE 
ii j-horale Frederick Schipizky 
“onductor: Joey Pietraroria 


.3y Vancouver resident F. Schipizky, this simple chorale style 


Vy Silhege Hh: 
setting is based on a Copper Eskimo folk-tune. 


7 ['wo Waltzes arr. John Caponegro 
-The Merry Widow 
,- The Skater’s Waltz 


ite onductor: Samir Abd Elmessih 


This medley features two popular Viennese waltzes by the infamous 
Johann Strauss Junior, and the lesser-known Franz Lehar. 


CHOIR 


Let Thy Hand Be Strengthened G.F. Handel 


i Conductor: John Guzik 


An Anthem composed for King George II for his coronation 
in England in 1727. 


The Lamb 
i‘ Conductor: Kristin Bertrand 


John Chorbajian 


W “The Lamb” is a twentieth century choral work written to the poetry 
of William Blake. 

i’ Die Beredsamkeit Franz J. Haydn 

@ Conductor: Margot Rejskind 


Roughly translated: “My friends, water makes you mute, but wine 
| makes our conversations fine.” A Classical drinking song. 
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PERCUSSION ENSEMBLE 


Spain Harold Farberman 
Conductor: Ginette Poirier 


Featuring a lively keyboard melody, Spain evokes the colour 
sounds of the bullfight, including the whip of the toreador’s cape. 


eee EEE EE EE 


Choral Accompanist: Matthew Ma 


Special Thanks to: Sylvie Allair 
John Baboukis 


John Fisher 
Matthew Ma 


Les Nerling 
Joey Pietraroia 
Bob Slapcoff 
Eleanor Stubley 
Connie Tsui 


Peter Wightman 
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Le mardi 13 avril 1999 Tuesday, April 13, 1999 
a20h 8:00 p.m, 


| 
| 


ENSEMBLE DE MUSIQUE {* 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


McGILL CONTEmporaRY Music 
ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur / director } 


Violon / Violin Flite / Flute Saxophone | 3 
Antoine Lefebvre Marie-Violaine Ponte Chantale Dodier b 
Margaret Ziemnicka Bonnie McAlvin : 
Christina Zacharias Sylwia Niedzwiecka _‘Trompette / Trumpet 
Simon Boivin Sarah Eckman Dan Tremblay 
Aura West 
Alto / Viola Hautbois / Oboe 
Capella Sherwood Francois Goupil Trombone 
Alexandra Gregova Leurent Boucher 
Clarinette / Clarinet Rob Wallace 
Violoncelle / Cello Brent Besner Keith Walton 
Benoit Loiselle Querida Hills 
Valdine Ritchie Ariane Cadrin-Boucher Percussion 
Tova Rosenberg Mariane Stadnyk 
Basson / Bassoon Chris Greenlaw 
Contrebasse / Karine Breton Jeff Zaat 


Double Bass 


Catherine Meunier 
Nathan Krentz 


Cor / Horn 
Margaret McGillivray Piano 
Chris Buchner David Bergeron 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. - 
sentation of this concert is q component of course number 243-494. 


The pre 


IBONY 
BY. 
JVeVG) 


programme 


yaqerie’y fixated, pour 15 instrumentistes / 
or 15 players (1998-99) 
Ab Socialites’ Sojourn 
| { Paper Sanctuary 
Coloured Hard Hats 


'ermont Counterpoint pour flGte solo et 
‘ande magnétique / for solo flute and tape (1982) 


Sarah Eckman, fiite / flute 


ntégrales, pour 15 instrumentistes / 
or 15 players (1924) 


W 


entracte - intermission 


w Esprit rude, Esprit doux, pour flite et clarinette / 
“for flute and clarinet (1985) 


. Enchanted Preludes, pour fliite et violoncelle / 
., for flute and cello (1998) 


JASON PAN 
(né en/b. 1978) 


STEVE REICH 
(né en/ b. 1936) 


EDGAR VARESE 
(1885-1965) 


ELLIOT CARTER 
(né en/b. 1908) 


Marie-Violaine Ponte, flite / flute, Brent Besner, clarinette / clarinet 


E. CARTER 


Marie-Violaine Ponte, flite / flute, Benoit Loiselle, violoncelle / cello 


s Partiels, pour 18 instrumentistes / 
for 18 players (1975) 


GERARD GRISEY 
(1946-1998) 
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Salle Redpath Hall 


Le mercredi 14 avril 1999 Wednesday, April 14, 1999 
aA 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Till Eulenspiegel, einmal anders RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 
oa 
Louise Alexander, violon / violin, Louise Campbell, violoncelle, cello \ ete ee 
Karine Breton, basson / bassoon, Louis-Philippe Marsolais, cor / horn 


Francis Palma Pelletier, contrebasse / double bass 


classes de / classes of Stéphane Lévesque & Tom Williams 


Quatuor a cordes n° 3 en mi bémol mineur, opus 30 P.I. Tchaikovsky 
String Quartet No. 3 in E-flat minor, Op.30 (1876) (1840-1893) 

Andante sostenuto 

Allegretto vivo e scherzando 

Andante funebre e doloroso, ma con moto 

Allegro non troppo e risoluto 

Andrea Goulet, Gascia Ouzounian, violon / violin 

Jennifer Sheppard, alto / viola, Jennika Anthony-Shaw, violoncelle / cello 


= 


classe de / class of Douglas McNabney 
entracte - intermission 


Quatuor a cordes n° 1, opus 7 BELA BARTOK 
String Quartet No. 1, Op. 7 (1909) (1881-1945) 
Lento 
Allegretto 
Introduzione: Allegro vivace 
Louise Alexander, Louella Alatiit, violon / violin 
Capella Sherwood, alto / viola, Nikko Snyder, violoncelle / cello 


classe de / class of André Roy 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-485. 
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Le mercredi 14 avril 1999 Wednesday, April 14, 199 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise en direction chorale 

Master’s Conducting Recitil 


Ss 


GROUPE VOCAL ET CHOEUR DE 
CONCERT DE MCGILL 


Iwan Edwards, directeur / director 


MCGILL CHAMBER SINGERS AND 
CONCERT CHOIR 


John Baboukis, directeur / director 


avec la participation de |’ / with the participaton of the 


Orchestre baroque de McGill 
McGill Baroque Orchestra 


Hank Knox, directeur / director 


LEs NERLING, chef / conductor 
éléve de / student of wan Edwards 


JEAN-SEBASTIEN ALLAIRE, chef / conductor 


éléve de / student of John Baboukis 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Les Nerling et a Jean-Sébastien Allaire pe 

fi? l'obtention d’une maitrise en direction chorale. : for aT 

This recital is presented by Les Nerling and Jean-Sébastien Allaire in partial fulfilment en 

the degree of Master of Choral Conducting 93 

The presentation of this concert is a component of course numbers 243-473 and 243-4: 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéros 243-473 et 243-493: 


(ol Gottes Willen senkt, 


i 
! 

' 

de! 
pi) te! 


lauben fassen 


jspricht! 
(i 


z versiiBen. 

ernissen, 
nen ruhn, 
vill es tun! 


Chorus 

All must be as God doth will it, 
Be it joy or be it woe; 

Cheer or grief doth He bestow; 
What God willeth shall quiet me, 
Be it cloud or sunshine, 

All must be as God doth will it, 
This shall be my watchword true 


Recitativo and Arioso — Alto 

O Christian soul, subject thy will entirely to that of Mighty God 
What happens, needs must happen, 

For good or evil. 

Lord, if thou wilt, all follows Thy direction. 

Lord, if thou wilt, rest I in peace, contented. 

Lord, if thou wilt, vanishes all my pain. 

Lord, if thou wilt, I am made sound again. 

Lord, if thou wilt, my grief will become gladness. 
Lord, if thou wilt, then will my thorns be roses. 

Lord, if thou wilt, one day blessed am I. 

Lord, if thou wilt, let Thy word now to faith awake me 
Cheered and serene to make me. 

Lord, if thou wilt, no death know I 

Though life and body may forsake me 

Yet ever will my soul and spirit cry. 


Aria - Alto 

Whatever I have or hope to gain 

Will I to Jesus tender; 

My heart and feeble soul and mind, 
To Him I all surrender; 

Wherever He leads, I’ll not complain, 
To thorns or rosy splendor. 


Recitativo — Bass 

So falter not! 

Thy Saviour bids thee: I will do it! 
Thou wilt not be forgot 

Nor will He ever slight thee, 

When woe and heavy care affright thee; 
Affliction will He heed and ever help in need; 
He aids the weak! 

And under every meek and lowly roof 
We find Him going, 

His grace and loving kindness showing. 


Aria - Soprano 

My Jesus will do it; He stills my lamentation. 
Tormented though I be, by trial and tribulation, 
With peace will I be blest, when in His arms I rest, 
Through faith from trouble free; my Jesus will do it! 
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Choral 
Que la volonté de mon Dieu soit toujours faite, 

Ce qu’il veut, c’est pour le mieux; 

Il est prét a aider 

Ceux qui croient en lui d’une foi ferme et sincére. 

Il aide dans la détresse, le Dieu de justice, 

Et ne chatie qu’avec modération, 

Celui qui a confiance en Dieu et qui compte sur Lui, 
Il ne l’abandonnera pas. 


Laetentur Coeli 
WILLIAM BYRD (1548-1623) 


Réjouis-toi O cieux, Réjouis-toi O terre. 

Apporte louange 0 montagne car notre Seigneur viendra, 
Montre Ta grace a ton humble peuple. 

Les jours de justice s’éléveront, 

En abondance de paix. 


Ave Verum 
WILLIAM BYRD 


Honneur au corps, né de la vierge Marie, 

Qui a été immolé sur la croix par les hommes; 

Et par lequel son cété perforé coula eau et sang. 
Accorde-nous de Te goiiter a l’heure de notre mort. 
O tres doux, bien aimé, fils de Marie, 

Aie pitié de nous. 


Soleils Couchants 
ANDRE PREVOST (b. 1934) 


Une aube affaiblie verse par les champs 

La mélancolie des soleils couchants 

Berce de doux chants mon coeur qui s’oublie 
Aux soleils couchants 

Et d’étranges réves comme des soleils 
Couchants sur les gréves fantémes vermeils 
Défilent sans tréves, défilent pareils 

A des grands soleils couchants sur les gréves 


Choral 
Was mein Gott will, dag 
Sein Will, der ist der best 
Zu helfen den’n eristber 


Sason 
Wer Gott vertraut, fest i le 
Den will er nicht verlass 


Laetentur coeli et exilt 
Jubilate montes laude, g 
Et pauperum suorum * 
Orietur in diebus tuis Jus} 
Et abundatia pacis. 


Ave verum corpus, natu 
Verre passum, immolatutl 
Cuius latus perforatum 
Esto nobis praegustatum™ 
O dulcis, O pie, 0 Jes! fil 

Miserere mei. ] 


RSVEGLIATO 


assomiglia un Fanello, 
1 Barca. 


jAESE 
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I. INTRODUCTION: THE SPRY SIENESE 


Argument 
Here is the spry chap (who has the bearing of a bit of an upstart), 
at the top of his lungs exhorting the passenger to get into the boat. 


Text 

Sleepy heads, what are you doing? 

Why are you dawdling? 

Shake a leg and get into the boat 

And grab a good seat while it is still empty. 

See, I’ve been sent to you, 

The bright fellow that I am, 

Only to tell you that you'll hear some fine things 
While crossing the marshes tonight. 


VI. A MUSIC MASTER FROM LUCCA 


Argument 

Whoever can sing, let him not tarry; let him come forward (say 
the musician from Lucca), that we may have an hour’s amusement 
on the boat. 


Text 

Do re mi fa sol la 

Come along everybody! 

Whoever can sing come forward, 
So that for about an hour 

We may have some fun on the boat. 


IX. MADRIGAL "AFFETTUOSO" 


Argument 
The music master from Lucca pulls from his pocket a madrigal 
that has never been heard before: prick up your ears! 


Text 

Cruel hand, wicked pen, 

Write of my parting, 

Write down the day of my death. 
Yes, yes, write, "He dies", 

Ye new Fates of love, 

That, being less deceiving, 

Your words may be more true. 
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XIX. LE PARTON DE BARQUE, LE FACTEUR, A LA 
FIN TOUS 


Argument 
On arrive au port de Padoue. Les passagers paient le patron et 
tous chantent a la fin: "Vivent les capricciate de Banchieri!" 


Texte 

"Maintenant que nous sommes arrivés au port, 
cherchez donc votre argent!" 

"A tribord!" "Arrétez vos refrains!" 

"O, ga c’est une autre musique! 

Combien recevez-vous Par téte?" 

"Une piéce de vingt, les boissons en plus. 
Portez-vous bien, bonne journée et bon voyage!" 
"Payons donc, et ensuite, Passagers, chantons: 
Vivent les capricciate de Banchieri!" 

La trai nai nai nai nai nai nai nai nai na! 


XX. UN SOLDAT DEVALISE 


Argument 

Les passagers quittent le bateau et s’en vont dans toutes les 
directions. Ils croisent alors un vaurien qui se fait passer pour un 
soldat. 


Texte 

Un pauvre soldat 

revenant de guerre 

demande la charité sur son Passage. 
"Que béni soit le jour 

ou je pourrai retourner au pays natal. 
Parents et amis 


Seront contents de me revoir en vie." 
"Va donc travailler, vaurien!" 


XIX. BARCAR 


Argomento . 
Biunti al portel di Pavalea 
al fine: "Vivan le capnccig 


Testo 4 
Daspud che semo zon it 


Man a bezzi 


O questa é un altra musica! 
Quanto vi vien pertestt 
Una di vinti e daspudel 
Con sanitae, bon zomotlp 
Si paghi e poi cantiam®, 
"Vivan le capricciate él 
La trai nai nai nai nai ml 


Xx. SOLDATO 


Argomento 
Uscendo i passagiet per 
frontati da un tal guidon 


Testo 

Un povero Soldato 
Tornato dalle guerra 

Va cercando pieta pero 
§’alle contrade mie far" 
Fortunato quel giomo 

E gl’amici e parent 
Pur che vovo torn’'i0s 
Va lavora guidon! (bis) 


)) E TUTTI AL FINE 


) il Barcaruol cantando 
i!" 


ii Barca vengono a 
dato. 


XIX. THE BOATMASTER, THE COURIER, AND 
FINALLY EVERYONE 


Argument 

Having arrived at the port of Padua, the passengers pay the 
boatmaster and sing at the end: "Long live the Capricciate of 
Banchieri!" 


Text 

"Now that we have arrived at this port, 

Get out your money!" 

"Starboard, ahoy!" "No more nonsense!" 
"Oh, this is a different tune! 

What do you charge per head?" 

"A twenty, and then the drinks. 

Your health, good day and have a good trip!" 
"Now you pay, and then we’ll sing, passengers: 
Long live the Capricciate of Banchieri!" 

La trai nai nai nai nai nai nai nai nai na! 


XX. A ROBBED SOLDIER 


Argument 
As the passengers are disembarking from all sides they are 
accosted by a swindler who passes himself off as a soldier. 


Text 

A poor soldier 

Home from the wars, 

Seeking charity throughout the land. 

"If I can manage to get home 

(a happy day that will be), 

My friends and family 

Will be happy that I have come back alive." 
"Go and work, you swindler!" 
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Excerpts from ''Barca di Venetia per Padova" 
ANDRIANO BANCHIERI (1568-1634) 


I. INTRODUCTION L’ESPIEGLE 


Argument 
Voici l’espiégle, homme plein d’esprit et d’enthousiasme. D’une 
voix forte il exhorte les passagers a monter dans la barque. 


Texte 

Que faites-vous, bonnets endormis? 

Pourquoi vous ennuyer? 

Sortex de votre sommeil oisif, entrez dans la barque; 
Hatex-vous et trouvez une bonne place. 

Voyez, on m’a envoyé ici, 

espiégle comme je suis 

Juste pour vous dire que vous allez en entendre de belles quand 
vous passerez cette nuit par les marais. 


VE UN MAITRE DE MUSIQUE DE LUCA 


Argument 

Que celui qui sait chanter ne nous fasse pas languir; et s’ approche, 
dit un musicien de Lucca. Ainsi nous aurons une heure de plaisir 
sur la barque. 


Texte 

Do, ré, mi, fa, sol, la! 

Approchez tous! 

Que celui qui sait chanter S’avance 
et nous allons passer une heure 

a nous divertir sur cette barque. 


IX. MADRIGAL AFFECTUEUX 


Argument 


Le maitre de musique de Lucca sort de sa poche un madrigal que 
vous n’avez jamais entendu; prétez-y bien attention. 


Texte 

Main qui ignore la pitié, 

plume qui ignore la justice, 

€n annongant votre départ, 

vous fixez un terme a ma vie. 

Mais si, écrivez, nouvelle Parque d’amour: [] meurt. 
Ainsi, votre chant sera moins trompeur 

et plus prés de la vérité, 


L INTROD 


Argomento 
Ecco il Svegliato Humor 
e in buona voce Exorial 


Testo 

Sonacchiosi, che fate? 

A che tedio cercate? 
Svegliatevi dall’otio, ental 

E pigliate buon luogo 
Eccomi a voi mandato 
Che son I’Humor Sveglia 
Sol per dirvi ch’udrete be 
Solcando le palludi questa 


VI. MASTRODI 


Argomento a 
Chi sa cantar non faccia pl 
S’accosti (dice un Music 
Che in Barca havrémos 


Testo 

Ut re mi fa sol la 
Venite tutti quanti 
Chi sa cantare avant 
Che un spasso circa un 
In barca havrem’ hor hora. 


Ix MADRIGALE 


Argomento a 
Il Mastro della Musica 
Madrigale 

Non pit sentito, state @ 


Testo e 
Empia man, penna iniqua, 
Mentr’il partir scrivele 
Il termin di mia vila pests 
Si, si, scrivette ei muore, 
Nuova parca d'amore 
Che cosi men fallaci 


insi i 
Fien vostre note insieme P’ 


»ster veniet, 


"sine, 


* aomine: 


~ tine. 


ine. 


Chorale 

What God resolves will He achieve; 
His will is perfect ever; 

He helps His folk who firm believe 
And for the best endeavor. 

Our strength in need, our God indeed, 
With gentle moderation 

Chastises us; if Him we trust 

We need not fear damnation. 


Rejoice, O heavens, and be joyful, O earth. 
Give praise, O hills, for our Lord shall come 
And show mercy to his humble people. 
There shall rise up in those days justice 
And abundance of peace. 


Hail to the true body, born of the Virgin Mary, 
Which truly suffered on the cross for mankind; 

And from whose side water flowed with the blood. 
Grant that we may taste you at the hour of our death. 
O sweet, loving son of Mary, 

Have mercy on me. 


A faint dawn sky casts on the plains 

The melancholy of the setting suns 

Lulled by sweet songs my heart forgets itself 
The setting suns 

And strange dreams of how the suns 

Set on beaches as scarlet phantoms 

Passing unrelentingly, passing 

As great suns set on beaches 
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J.S. BACH (1685-1750) 


Cheeur 

Qu’il en soit toujour selon la volonté de Dieu, 

Dans la joie comme dans la peine, 

Aux jours de bonheur comme dans les temps difficiles. 
Que la volonté de Dieu, me comble 

Aussi bien par ciel nuageux que par temps ensoleillé! 
Qu’il en soit toujours selon la volonté de Dieu! 

Que telle soit ma devise! 


Récitatif (et arioso) — Alto 

O bienheureux chrétien qui soumet en toute circonstance 

Sa volonté a la volonté de Dieu: qu’il en aille comme il en va 
Dans le bien-étre et dans le malheur! 

Seigneur, si telle est ta volonté, tout doit se régler sur tes desseins! 
Seigneur, si telle est ta volonté, la tristesse se transforme en joie! 
Seigneur, si telle est ta volonté, mon tourment s’évanouit! 
Seigneur, si telle est ta volonté, je retrouve la santé et I’innocence! 
Seigneur, si telle est ta volonté, la tristesse se transforme en joie! 
Seigneur, si telle est ta volonté, je trouve délectation aux épines! 
Seigneur, si telle est ta volonté, je connaitrai un jour la félicité! 
Seigneur, si telle est ta volonté, fais que cette parole devienne ma 
foi, et rassasie mon ame! 

Seigneur, si telle est ta volonté, je ne mourrai pas, 

Dussent mes forces et la vie m’abandonner, 

Si ton esprit fait entendre cette parole au fond de mon cceur! 


Air - Alto 

Je m’en remets a Jésus 

De tout ce que j’ai et que je suis, 

Mon esprit et mon Ame sont trop faibles 

Pour pouvoir saisir les intentions et les conseils du Trés-Haut; 
Qu’il me conduise donc 

Sur les chemins jonchés d’épines ou de roses! 


Récitatif - Basse 

Alors fais donc preuve de foi! 

Ton Sauveur proclme: j’en ferai ainsi! 

Il a coutume de tendre complaisamment 

Sa main secourable 

Lorsque la croix et la souffrance t’épouvantent. 
Il connait ta détresse et défait les liens qui t’enserrent. 
Il fortifie ce qui est faible 

Et ne dédaigne pas, dans sa grace, 

De pénétrer sous I’humble toit 

Des pauvres cceurs affligés. 


Air - Soprano 

Mon Jésus y consent, il veut bien adoucir ta croix, 
Ton cceur, bien qu’en proie 4 maintes afflictions, 
Reposera tendrement et paisiblement dans ses bras 
Si la foi V’havite; c’est 1a la volonté de mon Jésus! 


Cantata No. 72 "Alles nur nach Gottes Willen" 


Chor 


Alles nur nach Gottes Wilf Ave 
Dies soll meine Losungs# 


Rezitatiy (und Ariaso) - 
O selger Christ, der allztit 
Es gehe wie es gehe, 
Bei Wohl und Wehe. 
Herr, so du willt, so mb sj 
Herr, so du willt, so kan if i 
Herr, so du willt, ve hey 
Herr, so du willt, werd hg 
Herr, so du willt, wird Tra 
Herr, so du willt, find ich ) 
Herr, so du willt, werd ic 
Herr, so du willt, a8 mich 
Und meine Seele stillen! 
Herr, so du willt, s0 stb 
Ob Leib und Leben mich 
Wenn mir dein Geist dies 


Ron 


Arie - Alt 
Mit allem, was ich hab undj 
Will ich mich Jesu lasset, 
Kann gleich mein schwachs 
Des Héchsten Rat nic fis 
Er fiihre mich nur 
Auf Dornund Rosenstravet 


Rezitativ - Bab 
So glaube nun! . 
Dein Heiland saget: e 
Er pflegt die Cuiiat 
Noch willigst —a 
Wenn Kreuz und Leiden Gg 
Er kennet deine Not und 16g 
Er stirkt, was schwach if 
Und will das niedre Deg ; 
Der armen Herzen nicht 7 
Darunter gnédig einzuge® 


Arie - Sopran 
Mein Jesus will es 
Obgleich den Herze 
Soll es doch sanft und - 0 

Wenn ihn der Glaube fi : 


tun, er 


liegt in " 
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Jennifer Swartz, harp 
Timothy Hutchins, flute 
Neal Gripp, viola 


Pollack Concert Hall 
Thursday 15 April 1999 - 7:30 p.m. 


Toronto-born harpist 
musician. While still a student at McGill University, Ms. 


: of 
Swartz has been heard frequently in concert broadcasts on both the French and English networks 


arry Somer's Suite for Harp and Orchestra on the CBC Records ee 
of Somers. This spring Ms. Swartz will make her solo debut with the Regina Symphony << the MSO. 
she will make a debut appearance with Orchestra London, as well as two solo performances bes Stes 

Ms. Swartz graduated from the Curtis Institute of Music and studied in Toronto with Judy ; , 


currently head of McGill University's harp performance program. 
os de 
Natif d’Angleterre, Timothy Hutchins a d’abord étudié la flite avec son pére, un mia 
talent. En 1974, il a obtenu une licence de la Guildhall School de Londres. Au Canada, ic 1978, 
l'Université de Dalhousie, puis a l'Université McGill od il a recu son dipléme de maiitrise. ear 
Timothy Hutchins occupe la fonction de flfite solo a l’Orchestre symphonique de —s interprta 
jouait pour la premiére fois 4 Camegie Hall, avec l‘OSM sous la direction de Charl les Dutott. vette Dee’ 
le Concerto pour fliite et orchestre de Jacques Ibert, oeuvre qu’ il a également enregistrée a oa nombreux 
London. Timothy Hutchins méne également une active carriére de chambriste. Il a presente se en Asie. 
récitals de musique de chambre Partout en Amérique du Nord, en Amérique du Sud, en ea w 
Il se produit souvent avec sa femme, la pianiste Janet Creaser Hutchins. IIs ont récemment ¢ ie 
récital de musique pour flate et Piano sous étiquette Decca. Timothy Hutchins est actuellement pro 


flite 4!’ Université McGill, 
Alto solo de l'Orchestre s 
et l'intelligence de ses interprétations. William Pri 
qualifié Neal Gripp d 
Hall, Neal Gripp s'est produit au Wi i ‘BC Radio TW0. 
l'Ambassade canadienne de Washington, ainsi que dans de fréquents récitals diffusés par G 


Prochain Concert CBC / McGill 
Le jeudi 22 avril 1999 - 19 h 30 
Salle de concert Pollack 
Martin Chalifour, violon 
Bernadene Blaha, piano 


Janacéek, Mendelssohn, Debussy, MacMillan, Stravinsky 
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=n (Jacob) Weinzweig : Shadows + 
a arinet 


W) a Toronto, John Weinzweig a étudié a la Eastman School of Music et a l'Université de 
»_ ‘onto, oi il a été I'éléve de Healey Willan et de Sir Ernest MacMillan. Ilya d'ailleurs 
US dé l'Orchestre symphonique de l'Université. Personnage influent de la jeune scéne 
sicale canadienne, il a contribué a la fondation du Canadian Music Centre, créé afin 
favoriser le développement d'un style musical national, et contribué 4 !'éclosion du 
ont de jeunes compositeurs canadiens comme R. Murray Schafer et Harry Somers. 


2inzweig a en outre été le premier compositeur canadien a écrire des oeuvres sérielles. rum 


~s deux oeuvres sont tirées d'un recueil de quinze piéces pour harpe écrites pour Judy 

.<man, que Weinzweig a d'ailleurs consultée afin de se familiariser avec les nuances de 

_-liome de cet instrument. Elles font donc largement appel aux techniques modernes de 3 BABIN 
harpe. La premiére piéce du recueil, Shadows, est la modification, sur le mode 8-1972) 


-strospectif, de deux idées musicales différentes : un passage et un trille chromatiques 
-scendants, et une ligne fragmentée et plus abrupte. La quatri¢me piéce du recueil, 
.uarks, est rapide et capricieuse. Le rythme successivement ternaire et binaire domine 


4) paysage sonore et est a l'occasion interrompu par d'énergiques raclements. 


-Nenjamin Britten: Suite pour harpe, opus 83 
“omme plusieurs autres compositeurs qui figurent ace programme, Benjamin Britten, qui ITRAUSS 
st l'un des plus grands compositeurs britanniques, ne doit guére sa réputation a sa (44-1949) 
1usique pour harpe. Il a pourtant su délaisser avec une aisance relative le genre vocal 
our écrire cette oeuvre charmante et gracieuse. Le premier mouvement, Ouverture, 
*’ ébute majestueusement par des accords déroulés qui forment bient6t un motif rythmique 
*“aractéristique. La Toccata regorge de doubles croches cadencées. Le troisiéme 
*aouvement, Nocturne, lent et calme, Evoque tout le mystére d'une nuit de pleine lune au 
moyen de croches et de doubles croches égales et de glissandi trés lents. La Fugue est 
“Jive, mais douce, grace 4 son déferlement de doubles croches. Le dernier mouvement, 
" dymne (St. Denio), débute sur un ton respectueux par des accords simples basés sur [ARTINO 
_‘hymne protestante de St. Denio. Une mélodie s'éléve au-dessus de ces accords et fait 
Hient6t place a des passages arpégés. L'oeuvre s'achéve par le retour des accords initiaux, b. 1931) 
gui sont cette fois séparés par des passages enchanteurs de doubles croches arpégées. 


Maurice Ravel : Sonatine en trio 
*Le compositeur frangais Maurice Ravel, réputé pour la clarté exceptionnelle de son NIELSEN 
orchestration, a également composé beaucoup d'oeuvres exquises pour le piano, comme 65-1931) 
“cette Sonatine de facture classique. En 1905, Carlos Salzedo (1885-1961) en a fait un 
harpe, alto et flate. Cette transcription, ot Salzedo a su préserver l'effet 


arrangement pour 
” d'exubérance voulu par le compositeur, est un heureux ajout au répertoire de la harpe. Le ( HOLAB 
: i ment, Modéré, débute en douceur et de fagon expressive. L’alto et la flite b. 1958) 


premier mouve 
se partagent la mélodie, tandis que la harpe les accompagne de ses lignes amples et 
prend bientdt part 4 la mélodie, de sorte que les trois instruments 


magnifiques. La harpe 
semblent sur le méme pied lorsque débute le deuxiéme mouvement, un menuet. Aprés ce 
mouvement au caractére mélancolique, la harpe entame le troisitme mouvement, marqué itu 


.Animé, par des passages fulgurants. La brillante impulsion rythmique donnée par la flite 
et I'alto est ensuite reprise par la harpe et fait bient6t place a une conclusion entrainante. we of 


¢ ¢ Progra 
Toru Takemitsu - And Then I Knew Twas Wind f 


Le compositeur japonais Tora Takemitsu est né a Tokyo en 1930. — et compos , join ( 
essentiellement autodidacte, i] a néanmoins suivi pendant quelques années ee 
célébre compositeur japonais Kiyose. C'est a cette formation peu orthodoxe Les dials 
audacieux et original. [thistorien de la musique Masakata Kanazawa a dailleurs¢ uitinnel * 
de Takemitsu est essenticliement indépendanie; elle ne doit presque rien 4 la théone tra na * 
a Tharmonie fonctionnellc. a la régulamié de la mesure et oe rythme ou me rs 
conventionnelles. Takemitsu s‘ntéresse avant tout au timbre et a la texture - ‘ on Ande aa 
Tevét souvent autant importance que le son dans ses oeuvres». Come aie ve 
I Knew Twas Wind, pour flate, alto et hampe, est une commande du oslébre a pour a fle 
Nicolet. Lioeuvre comporte de nombreux effets inhabituels : doigtés inusi iaharpe La] 
indications de coups d'archet bizarres pour T'alto et utilisation d'un accordoir ae Ni 
changements soudains de tempo sont nombreux et la mesure est souvent eh alo A, 
témoigne @ un endroit indication 3.5/4. Omée dune citation de la Sonate pour fit, alo @n,. 
harpe de Debussy, cette oeuvre colorée est vraiment merveilleuse. 


Sir Amold Edward Trevor Bax - Elegiac Trio 


Amold Bax est né & Streatham (Grande-Bretagne) en 1883. Com sea shart 
orchestrales, i] a également composé beaucoup d'oeuvres de musique de —s la mémoie i 
un role privilégié. Cet legiac Trio est Tune des trois ocuvres quil se Lecaratit@l 
Plusieurs de ses amis irlandais exécutés a la suite du soulevement de Paques "eilleus. LAY 
mélancolique quexprime la fliite et I'alto évogue pour Bax le souvenir —o offre ut 
harpe joue un accompagnement arpégé jusqu’s la conclusion, lorsque la main 

élégie aux amis disparus. 


R. Murray Schafer: The C rown of Ariadne 


. iens les pus... 
R. Murray Schafer est Tun des compositeurs et professeurs de TRISKpUC —_ yl 
Syanus. Il a étudié au Conservatoire de Toronto oi il a été Téléve d'Alberto COS ; 
Weinzweig. Méme si son langage musical sinspire avant tout du dodécap a 
lindétermination et de I'u ogi The 
d'autres domaines comme la mythologie pour créer des oeuvres d'une grande individuality 
Crown of Ariadne en fournit un exemple Jets de 
est une suite de six danses pour harpe et différents instruments & percussion (brace 
munis de clochettes, crotales, 
Schafer s'inspire volontiers de ; poll 
Crown of Ariadne. lla cntrepris la composition du cycle Patria en 1972; Ariadne figure P™ \, 
la premiére fois dans Patrig 
internée dans un h6pital psyc 
de Thésée, d'Ariane et du Minotaure 


‘ Pee les CO! 
Ce recueil d'oeuvres fait appel 4 de nombreuses techniques d'interprétation nouvel 
utilisation d'un tube pour chan 


; Camphe 
Notes sur le Programme préparées par Annette 


Ctudiante du 2° cycle a la faculté de musique de |’ Université de 


gramme Notes 


n (Jacob) Weinzweig: Shadows 
Quarks 


iawn in Toronto, John Weinzweig studied at the Eastman School of Music and the 
ssiversity of Toronto, where he was a student of both Healey Willan and Sir Ernest 
-syacMillan. There, he founded the University of Toronto Symphony Orchestra. An 
sysluential member of the dawning Canadian music scene, he helped to establish the 
». (pnadian Music Centre in a move to develop music of national identity, and went on to 
~eeter the musical talent of younger Canadian composers such as R. Murray Schafer and 
. erry Somers. Weinzweig was also the first Canadian composer to use the twelve-tone 


igu@ies. 


«ese two works are taken froma collection of fifteen pieces for harp which were written 
« ‘harpist Judy Loman. Weinzweig consulted Loman before beginning the composition 
order to capture the idiomatic nuances of the instrument. The work is full of modern 
rp-playing techniques. Shadows opens the collection with an introspective alteration 
tween two different musical ideas: a descending chromatic passage and trill, and a 
_.agmented, more abrupt line. Quarks is the fourth piece of the collection and is a fast, 
_epricious work. Its triple-triple-duple rhythm dominates the soundscape, and is 


~ ecasionally interrupted by aggressive strumming. 
- enjamin Britten: Suite pour harpe, Op. 83 


* ne of Britain’s greatest composers, Benjamin Britten, like many other composers on this 
rogram, is not particularly well-known for his harp music, yet he was able to cross from 
1e realm of vocal composition to that of the harp with relative ease and created music of 
harm and grace. The first movement of this work, Overture, begins majestically with 

_olling chords which develop into a characteristic rhythmic motive. Toccata is full of 

a ting sixteenth notes and the third movement, Nocturne, is slow and quiet and evokes all 

™ f the mystery of a moonlit night with its even eighth and sixteenth notes, and very slow 

“vlissandi. The fugue is lively, but very soft, with running sixteenth notes. The last 

“novement, Hymn (St. Denio), begins reverently with simple chords based on the 

© >rotestant hymn, St Denio. A melody appears above these chords and leads to arpeggiated 

*yassages. The work ends with a return to the opening chords, but this time each chord is 

* ,eparated by an enchanting run of arpeggiated sixteenth notes. 


* Maurice Ravel: Sonatine en trio 


> French composer Maurice Ravel is well-known the exceptional clarity of his orchestration 
* and he also wrote many exquisite works for piano. Sonatine, cast in a classic framework, 
* is one of these compositions. In 1905, Carlos Salzedo (1885 - 1961) arranged the piece 
* for harp, viola and flute. Salzedo’s transcription of Ravel’s work maintains the exuberant 
effect intended by the composer and is a wonderful addition to the harp repertoire. The 

* first movement, Modére, begins softly and expressively. The viola and flute share the 
4 melody while the harp accompanies with wonderful sweeping lines. Soon the harp 
” becomes involved in the melody as well, and as the second movement, a menuet, begins, 
the three instruments as equals. After this melancholy section, the 

movement, Animé, with breathtaking runs. The brilliant rhythmic 


" the listener perceives 
harp opens the third 

flute and viola is later picked up by the harp, and brings the entire 
work to a rousing finish. 
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: Programme 
si pieces for solo harp JOHN WEINZWEIG 
Shadows (né en / b.1913) 
Quarks 
> for Harp, Op. 83 BENJAMIN BRITTEN 
b Overture (1913-1976) 
Toccata 
Nocturne 
Fugue 
Hymn (St. Denio) 
~ atine en trio MAURICE RAVEL 
Modéré (1875-1937) 
Menuet arr. Carlos Salzedo 
Animé 
entracte 


TORU TAKEMITSU 
(1930-1996) 


id Then I Knew "Twas Wind 
will rpe, flGite et alto / harp, flute and viola) 


ARNOLD BAX 
(1883-1953) 


»giac Trio 


ae Crown of Ariadne R. MURRAY SCHAFER 


Jarpe, percussion et bande / harp, percussion and tape) (né en/b. 1933) 
| Ariadne Awakens 
i Ariadne’s Dance 
aw Dance of the Bull 


Dance of the Night Insects 
Sun Dance; Labyrinth Dance (Theseus and Ariadne) 


This evening's concert will be broadcast on Wednesday, May 19th at 8:00 p.m. on 
Radio Two In Performance with host Eric Friesen. It will be rebroadcast on Wednesday, July 
6" at 1:06 p.m. on Take Five with Shelagh Rogers. 


Le concert de ce soir sera diffusé le mercredi 19 mai 4 20 h dans le cadre de l'émission 
«/ Radio Two In Performance animée par Eric Friesen. Le concert sera rediffusé le mercredi 6 
juillet 4 13 h 06 dans le cadre de |’émission Take Five 

animée par Shelagh Rogers. 


J CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 


Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/Preneurs de son: Pierre Léger, Daniel Labrosse 
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Le jeudi 15 avril 1999 Thursday, April 15, 19% 
3 20h 8.00pm.) 


L’ ORCHESTRE BAROQUE 
DE MCGILL bp 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox, directeur / director 


_ ale : f 
avec la participation de / with the participation :" 
Mathieu Lussier, basson baroque / Baroque basso 


a 


le Bass 
Violin baroque / Baroque violin Contrebasse / _— 
Chloe Meyers Andrew Horto 
violon solo / concertmistress oboe 
Megan Chapelas Hautbois baroque / arte 
Alexander Kehler Matthew ee “ 
Margaret Ziemnicka Christopher Palam 


Ellie Nimeroski 


e flute 
Cristina Zacharias Flate baroque / Baroqu 


Héléne Lévesque 


Alto baroque / Baroque viola Kimberly, Reine 


Kathia Robert 
Marguerite Schabas 


Clavecin / Harpsichord 
Joanne Wojtowicz 


Hank Knox 


Johanne Couture 
Violoncelle baroque / Baroque cello 


Catherine Perron 
Nikko Snyder 


Ce concert est 


Présenté dans le cadre du cours numéros 243-473. 
The presentation of 


i -473. 
this concert is a component of course number 243 


(2 


ter’s Recital 


Facullty of Music 

McGill University 

555 Sherbrooke Street W. 
(McGill Metro) 


Programme 


rerture en do majeur, BWV 1066 J.S. BACH larinet 
ture in C major, BWV 1066 (1685-1750) 

Ouverture; Courant; Gavottes I & II; Forlane: Menuets I & II: 

Bourrées I & Il; Passepieds | & Il 
tthew Jennejohn, Christopher Palameta, hautbois baroque / baroque oboe 


Bil Mathieu Lussier, basson baroque / baroque bassoon 
l 
_,, ncerto pour clavecin en la majeur, BWV 1055 J.S. BACH : 
IL] rpsichord concerto in A major, BWV 1055 lrum 
Allegro 
(Ht Larghetto 
Allegro ma non troppo 
f re Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord ie 
entracte - intermission 
ei trée espagnole pour une femme (Forlane) ANDRE CAMPRA 
carnaval de Venise, 1699) (1660-1744) 
™sorégraphie de Louis-Guillaume Pécour (1653-1729) 
dansée par / danced by Dorothéa Ventura STRAUSS 
ap Bourgogne ANON. 34-1949) 
\irs de danse, 1700, recueillis par / compiled by Antoine Pointel) 
r horégraphie de L.G. Pécour 
i” dansée par / danced by Dorothéa Ventura, Marie-Nathalie Lacoursiére 
®” Norah Randall, fldte-a-bec / recorder, Olivier Brault, violon baroque / baroque 
violin 
i Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba, Sophie Houle, clavecin / 
7 harpsichord MARTINO 
b. 1931) 
_-oncerto en mi mineur pour deux fldtes, violon et cordes G. P. TELEMANN 
¢-oncerto in e minor for two flutes, violin and string orchestra (1681-1767) 
Larghetto 
ie . NIELSEN 
iif Presto 365-1931) 
Héléne Lévesque, Kimberly Reine, fltites baroques / baroques flutes 
Megan Chapelas, violon baroque / baroque violin 
0 HOLAB 
Concerto brandebourgeois no. 3 en sol majeur J. S. BACH b. 1958) 
Brandenbrug Concerto no.3 in G major, BWV 1048 
[Allegro] 
Adagio on d’une 
Allegro 


jree of 


= McGill 


 vendredi 16 avril 1999 Friday, April 16, 1999 

119h 7:00 p.m. Faculté de musique 

Yathédrale Christ Church Christ Church Cathedral | fnvese WGN 

ue Ste-Catherine, angle University St. Catherine St., corner of University Tadtro McG) appre 
écital de maitrise Master’s Recital 


Facullty of Music 
McGill University 
555 Sherbrooke Street W. 


STEVEN BELANGER dlarinette / clarinet | """""*” 


éléve de / student of Robert Crowley 


vy Bw 
e | we &/ 
Ivana Lazarov, piano \e/ 


Christopher Mayer, basson / bassoon, 
Shawn Mativetsky, caisse claire / snare drum 


Hillandale Waltzes VICTOR BABIN 
Theme (1908-1972) 
I. Valse élégante V. Valse triste 
ll. Valse passionée VI. Valse de bonne humeur 
Ill. Valse sombre VII. Valse brillante et joyeuse 
IV. Valse volante VIII. Valse oubliée 


Duet Concertino RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 
Christopher Mayer, basson / bassoon 


entracte - intermission 


A Set for Clarinet DONALD MARTINO 
Allegro (né en/b. 1931) 

Adagio 

Allegro 
Koncert for Klarinet og Orkester, opus 57 CARL NIELSEN 
(1865-1931) 


Shawn Mativetsky, caisse claire / snare drum 


Woodshedding (practice makes...) WILLIAM HOLAB 
(né en/b. 1958) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Steven Bélanger pour |’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Steven Bélanger in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance. 
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Le vendredi 16 avril 1999 Friday, April 16, 199 
a 20h 8:00 p.m, 


CAPPELLA ANTICA DE MCGILL 
MCGILL CAPPELLA ANTICA 


John Baboukis, directeur / director 
John Baboukis, Douglas Kirk, chefs / conductos 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Consort de viole de gambe / Viola de gamba Consort: 
Betsy MacMillan, directrice / director 


Consort de fltite-4-bec / Recorder Consort: : 
Natalie Michaud, directrice / director A 


Consort de cornet-a-bouquin et de saqueboute / 
Cornetto and Sackbut Consort: 
Peter Christensen, directeur / director 


. 


Vépres espagnoles / Spanish Vespers Service: 
Reconstruction musicale de / Musical Reconstruction by 


DOUGLAS KIRK 


In Primo Vesperis Translationj Corporis Christi 


tel que célébré a I’ église Collegial de San Pedro de Lerma en octobre 1617}, 
as celebrated in the Collegial Church of San Pedro de Lerma, October 1617 


++ oo oo 4 


The presentation of this concert is a co 
Cc 


pecs mponent of course numbers 243-472 and 243-480. 
© concert est présenté dans le cadre du cours numéros 243-472 et 243-480. 


Fn In Primo Vesperis Translationi Corporis Christi 


ntrée des chantres: Oeuvres pour instruments de Lerma, ms. DK2: 

ntrance of the cantors: Works for instruments from Lerma, ms. DK2: 
mI #46 5 violes; #26 4 flfites-a-bec / recorders; #48 5 cuivres / brass 
4a 


_ersiculus: Deus in adjutorium meum intende 
\||esponsorium: Domine ad adjuvandum ... [fabord6én de / by Tomas Luis de Victoria] 


lait ntiphona I: Sacerdos in aeternum Christus [plainchant] 

_ salmus I: Dixit Dominus [polyphonie de Mateo Romero, a 16, tutti voix & inst.] 

rai [polyphony by Mateo Romero, a 16, tutti voices & inst.] 
.ntiphona I: ms. DK2 #43 Ecce sacerdos magnus pour 5 cuivres / for 5 brass 


untiphona II: Miserator Dominus [plainchant] 
[))"salmus II: Confitebor tibi [organ alternatim de / by Antonio de Cabezén] 
Nia II: ms. DK2 #54 pour 5 violes de gambe / for 5 violas da gamba 
| M Jb 
intiphona III: Calicem salutaris accipiam [plainchant] 
(i »*salmus III: Credidi [plainchant] 
M“\ntiphona III: ms. DK2 #18 Cum jejunantes pour 4 flites-a-bec / for 4 recorders 
ci 
Antiphona IV: Sicut novellae olivarum [plainchant] 
i 2salmus IV: Beati omnes [fabord6n de / by Ph. Rogier] 


, Antiphona IV: Sicut novellae olivarum 


¢ Antiphona V: Qui pacem ponit fines Ecclesiae [plainchant] 
Psalmus V: Lauda Jerusalem [polyphonie de / polyphony by Gabriel Diaz (a 12)] 
_Antiphona V: ms. DK2 #49 pour 5 violes de gambe / for 5 violas da gamba 


Capitulum: Fratres: Ego enim accepi... 


Hymnus: Pange lingua gloriosi [polyphonie de / polyphony by F. Guerrero/J. 
Urrede, tutti] Chant/Polyphony avec violes / flites-a-bec, cuivres / 


with viols, recorders, brass 


f| | 


i Antiphona ad Magnificat: O quam suavis est [polyphonie d’ Alonso Lobo, voix et 
violes / polyphony by Alonso Lobo, voices & viols] 


Magnificat: [pas chanté / not sung] 
Antiphona ad Magnificat: ms. DK2 #67, a 6 cuivres / a 6 brass 


!' Oratio: Deus, qui nobis sub Sacramento... 
Benedicamus Domino: Nobis datus (a 6) [Bricio Gaudi, ms. DK1, cuivres / brass] 


( Antiphona Beatae Mariae Virginis: Salve Regina [F. Guerrero; extraits, voix solo et 
violes / excerpts, solo voices & viols] 


Sortie des chantres / Departure of the cantors: Mon seul (a 7) [Nicolas Gombert, 
ms. DK1, cuivres / brass] 
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MCGILL CAPPELLA ANTICA 
John Baboukis, directeur / director 


Jin-Hee Choi Michelle Hugill Jéréme Savoie 
John Guzik Véronique Janin Rebecca Schiff 
Erin Hansen Naima Levert Maggey White 


Jennifer Loveless 


ENSEMBLE DE CORNET-A-BOUQUINET DE SAQUEBOUTE 


MCGILL CORNETTO AND SACKBUT ENSEMBLE 
Peter Christensen, directeur /director 


Ross Brownlee James Freeman Hugh Topham 
Trevor Dix Matthew Jennejohn Cynthia Yuschyshyn 


CONSORT DE FLOTE-A-BEC DE MCGILL / MCGILL RECORDER CONSORT 


Natalie Michaud, directrice/director 


Sara Lourie Katy MacFarlane 
Elizabeth Lefebvre Norah Rendell 


CONSORT DE VIOLE DE GAMBE DE MCGILL / MCGILL VIOLA DA GAMBA CONSOR! 


Betsy MacMillan, directrice / director 


Alexander Kehler Guillaume Saucier 
Betsy MacMillan Lorne Shapiro 
Elin Sdderstr6m 


Orgue / Organ 
Frauke Jiirgensen 
Préparation musicologique / Musicological Preparation 
Douglas Kirk 


$$$ oo @ @ 


Ce concert sera présenté de nouveau le dimanche 18 avril 1999 
4 l’Eglise St. John the Evangelist, 137, rue President Kennedy. 


This concert will be presented again on Sunday, April 18, 1999 
at the Church of St. John the Evangelist, 137 President Kennedy. 


10$ (514)288-4428 $10 
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Le dimanche 18 avril 1999 Sunday, April 18, 1999 
a20h 8:00 p.m, 
Série des professeurs et invités de McGill 


McGill Faculty and Guest Series 


GARY RUSSELL 


violoncelle / cello 


SANDRA HUNT 


piano 


A venir a la Salle Redpath dans le cadre Coming to Redpath Hall in the 
de la Série Pour le piano Pour le piano Series 


Le mardi 18 mai 1999 4 20 h 
Tusday, May 18, 1999 at 8:00 p.m. 


Le Trio Franz Joseph / The Franz Joseph Trio 
OLIVIER BRAULT, violon / violin 
MARCEL SAINT-CyR, violoncelle / cello 
MIREILLE LAGACs, fortepiano / pianoforte 


Les trios de Haydn / Haydn trios 


nl 


Sin Programme 


MG ‘horale Wenn wir in héchsten Néten sein, BWV 431 J.S. BACH 
val (1685-1750) 
eal trans. P. Fournier 


suite pour violoncelle en mi-bémol majeur, BWV 1010 =J.S. BACH 
‘a for cello in E-flat major, BWV 1010 


Prélude 
Allemande 
h Courante 
Sarabande 
Bourées | & Il 
N Gigue 
Spiegel im Speigel ARVO PART 
(né en/ b. 1935) 
Figaro GIOACCHINO ROSSINI 
(1792-1868) 
~ arr. Mario Castelnuovo-Tedesco 


entracte - intermission 


» Sonate en la majeur pour violoncelle et piano/ © CESAR FRANCK 
Sonata in A major for cello and piano (1822-1890) 
Allegretto ben moderato 
Allegro 
| Recitativo-Fantasia 
Allegretto poco mosso 
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Gary Russell 


Gary Russell a étudié avec James Hunter a Victoria oi il a obtenu un baccalauréat en 
musique. I] a poursuivi sa formation avec Zara Nelsova au College-Conservatory de 
Cincinnati et au Centre Banff durant deux saisons hivernales. De 1981 au 1985il adit 
artiste-résident de I’ Orchestre symphonique de Saskatoon. M. Russell a joué en soliste 
des oeuvres d’ oeuvres d’Elgar, Boccherini, Dvorak, Vivaldi, Tchaikovsky et Haya 
sous la direction de chefs tels que Pierre Hétu, Charles Dutoit et Boris Brott. Deputs 
1985, il est 2° assistant violoncelle solo de I’ Orchestre symphonique de Montréal. I 
donne des récitals avec sa femme, Sandra Hunt, pianiste. Gary Russell enseigne’ 
l’ Université McGill. 


Sandra Hunt 


Sandra Hunt a obtenu son baccalauréat et sa maitrise en musique de I’Universit 
d’ Alberta oi elle a étudié avec Ernesto Lejano. Lauréate de concours et récipiendair 
de plusieurs bourses, dont celle du Conseil des Arts du Canada, elle a ainsi étudié@ 
Salzbourg, Liibeck et au Centre de Banff. Elle a été pianiste au festival de musique de 
Waterloo (New Jersey), accompagnatrice a4 l’Opera and Singing Academy oe 
accompagnatrice et répétitrice dans le cadre du programme des jeunes musiciens ¢ 
Banff, et accompagnatrice pour les cours de Janos Starker a Orford. Ella enseigne ¢ 
l'Université de Saskatchewan jusqu’en 1985. Elle est actuellement pes 
indépendante 4 Montréal od elle a joué, entre autres, avec l’ Orchestre symphonique : 
Montréal, et a l’Université McGill. Elle est également directrice de la musique 
l’Eglise Unitarienne de Montréal. 


retinas Brio ae 
Gary Russell 


Gary Russell studied with James Hunter in Victoria where he received his Bachelor 
Music. Further studies with Zara Nelsova were at the College-Conservat0y 
Cincinnati and at a two-year Banff Centre Winter Cycle. From 1981 to 1985 he a 
Artist-in-Residence of the Saskatoon Symphony. Mr. Russell’s concerto pete ' 
include Elgar, Boccherini, Dvorak, Vivaldi, Tchaikovsky and both Haydn concett! has 
conductors such as Pierre Hétu, Charles Dutoit and Boris Brott. Since 1985, ae 
worked as second assistant principal cellist with the Montréal Symphony Ore oe 
Gary Russell is also active as a recitalist, particularly with his wife, pianist Sandra #0" 
and teaches cello at the Faculty of Music, McGill University. 


Sandra Hunt 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


_e mardi 20 avril 1999 Tuesday, April 20, 1999 
420h 8:00 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | “es! 


(Métro McGill) 


JEREMY THOMPSON 
piano esa 


éléve de / student of Marina Mdivani 


Quelquefois a l’ombre de Ia nuit ... au lointain ... BRIAN CHERNEY 
(né en /b. 1942) 

Suite anglaise n° 3 en sol mineur, J.S. BACH 
English Suite No. 3 in G minor, BWV 808 (1685-1750) 

Prélude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gavottes I & Il 

Gigue 
Sonate en la bémol majeur, opus 110 L.v. BEETHOVEN 
Sonata in A-flat major, Op. 110 (1770-1827) 


Moderato cantabile molto espressivo 
Allegro molto 
Adagio ma non troppo - Fuga 


entracte - intermission 


Schumann-Variationen, opus 9 JOHANNES BRAHMS 

(1833-1897) 
Variationen tiber ein Motiv von Bach, FRANZ LISZT 
Weinen, Klagen ... (1811-1886) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jeremy Thompson 
pour I’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Jeremy Thompson as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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McGill 
cac # radio%we ments 


CBC Radio Two 
and 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


Martin Chalifour, violin 
Bernadene Blaha, piano 


Thursday, April 22, 1999 — 7:30 p.m. 
Pollack Concert Hall 


Martin Chalifour was born in Montreal, where he studied at the Conservatoire de musique du 
Québec with Taras Gabora. He continued his studies at the Curtis Institute in Philadelphia. Atthe ag 
of 23 he became associate concertmaster of the Atlanta Symphony Orchestra, and later filled the a 
position at the Cleveland Symphony Orchestra. Martin Chalifour has been distinguished . 
numerous awards, including a Certificate of Honor at the 1986 Tchaikovsky Competition in we 
He has performed concertos with orchestras around the world, most recently with the Hong Kon; 


Philharmonic, the Queensland Philharmonic and the Quebec Symphony Orchestra. Martin Chalifour ¢ 


was a founding member of both the Atlanta Quartet and the Cleveland Orchestra Piano be = 
appears regularly at such important chamber music festivals as the Australian Chamber Music es! as 
the Colorado Springs Festival, and the Ottawa Chamber Music Festival. Martin Chalifour ts cumtem) 
concertmaster of the Los Angeles Philharmonic Orchestra. 


toe 2 eae aes . : ville, avec 
Originaire de Montréal, Martin Chalifour a étudié au Conservatoire de musique de cette vill 


Taras Gabora, et poursuivi ses études au Curtis Institute of Music, a Philadelphie. A peine pe 
ans, il est devenu violon solo associé de |’Orchestre symphonique d’ Atlanta, poste qu ilaeg ention 
occupé plus tard avec 1’Orchestre de Cleveland. Il a remporté de nombreux prix, dont une eT 
honorable au Concours Tchaikovski 1986, 4 Moscou. II s’est produit avec des orchestres ol 
le monde, et plus récemment avec les orchestres philharmoniques de Hong Kong et du Oa 
ainsi qu’ avec l’ Orchestre symphonique de Québec. II a été membre fondateur du Atlanta Quan 
Cleveland Orchestra Piano Trio in Chalifout 
chambre tels ceux d’ Australie, de Colorado Springs et d’Ottawa. A I’heure actuelle, Martin 

est violon solo de l’Orchestre philharmonique de Los Angeles. 


eee , ie ; ee America 
Canadian pianist Bernadene Blaha has performed as soloist with major orchestras in North 


ists 

and Europe. She has won several awards, including a top prize in the Young Keyboe in 
International Piano Competition, and first prizes in the Montreal Symphony Orchestra a i 
the Masterplayers International Competition (Switzerland), the City of Florence nen This 
Music Competition, and the 11th Annual International Piano Competition in New York , Yale 
award resulted in highly acclaimed recital appearances at Carnegie Hall and the pine Rolin 
Library. Bernadene Blaha performs music by Debussy, Barber and Strauss with cellist Shaun 
on a 1996 release on the CBC Records label. 

F jons 
La pianiste canadienne Bernadene Blaha s’est produite comme soliste avec les principales a 
symphoniques de I’ Amérique du Nord et de l'Europe. Elle a remporté plusieurs prix, 
prix de la Young Keyboard Artists International Piano Competition, et les premiers prix 
de l’Orchestre symphonique de Montréal, du concours Masterplayers International 
concours international de musique de chambre d 
de piano de New York, tenu annuellement. Ce d 
de la biblioth€que du Lincoln Centre, oti elle 
compagnie de la violoncelliste Shauna Rolston, 
Debussy, Samuel Barber et Richard Strauss sur u 


egie 
ritique. 
de Claude 


ernier prix lui a ouvert les portes de Carn 
a donné des récitals louangés par la © 
Bernadene Blaha interpréte des oeuvres 
n disque CBC Records paru en 1996. 
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We appreciate your cooperation in avoid 
Veuillez désactiver vos télé 
bruit importun pendant 


phones, beepers and watch alarms. 
ing unnecessary noise during the recording 0 tout 
; sink *éviter 
phones cellulaires, vos téléavertisseurs et vos montres-réveils oe 
lenregistrement du concert. Nous vous remercions de votre coll 
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, et participe réguliérement a d’importants festivals de musiq | 
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Notes sur le programme 
Leos Jandéek : Sonate pour violon (1922) 


L'attachement du compositeur tchéque LeoS Janacek pour les rythmes de sa langue 
maternelle explique le caractére de sa musique fortement marquée par le rythme et 
parsemée d'envolées mélodiques qui atteignent souvent une grande intensité émotive. Sa 
Sonate pour violon composée en 1922 est tout a fait caractéristique de son art. Le premier 
mouvement débute par une bréve introduction jouée au violon, qui entame bient6t une 
mélodie douce-amére sur l'accompagnement frémissant de triples croches du piano. 
__ Celui-ci prend bri¢vement le pas sur le violon et joue un segment de la mélodie, jusqu'a 
“ce qu'un compromis s'établisse et que les deux instruments se renvoient un motif trés 
rythmé. Dans le deuxitme mouvement, Ballada, plus léger que le premier, le violon joue 
une mélodie ample et aérienne, qui prend bient6t un caractére plus joyeux et populaire 
+ lorsqu'elle se fait aussi entendre dans le registre grave du piano. Le mouvement s'achéve 
en douceur en s'évanouissant dans le vide. Le troisitme mouvement, Allegretto, renverse 
les rapports entre les instruments; c'est maintenant le piano qui joue la mélodie et le violon 
l'accompagnement de triples croches. La structure originale est rétablie dans le dernier 
mouvement, Adagio, qui s'achéve par un passage oii le violon joue de nouveau la mélodie 
et le piano I'accompagnement de trémolos. 


Félix Mendelssohn : Sonate pour violon en fa majeur 
révisée par Yehudi Menuhin (1916 - 1999) 


Le compositeur romantique Félix Mendelssohn doit sa réputation ases dons exceptionnels 
de mélodiste et a l'élégance de sa musique. Le Sonate pour violon en fa majeur a été 
composée en 1838 pour le premier violon de I'orchestre du Gewandhaus, Ferdinand 
David. Mendelssohn ne comptait pas publier cette sonate, que Yehudi Menuhin a 
partiellement reconstituée a partir du manuscrit autographe en 1953. Le premier 
mouvement, Allegro vivace, se caractérise par une mélodie gracieuse et agréable digne de 
la formation classique qu'avait regue Mendelssohn. II est tant6t réfléchi, tant6t exubérant. 
Le deuxiéme mouvement, Adagio, présente une mélodie qui donne I'illusion d'étre simple 
mais qui exprime une émotion étonnamment profonde, comme les célébres Romances 
sans paroles. Le dernier mouvement, Assai vivace, gracieux, léger et joyeux, conclut 
l'oeuvre de fagon énergique. 


Claude Debussy : Sonate pour violon (1917) 


Le Francais Claude Debussy compte parmi les plus grands compositeurs du début du XX* 
siécle. Utilisant des gammes par tons, des blocs sonores et des harmonies quasi modales, 
il a créé un paysage musical nouveau et permis aux compositeurs de s'affranchir encore 
davantage de la tonalité. Cette sonate, qui compte parmi les derniéres oeuvres de 
Debussy, est trés expressive et révéle une grande économie de moyens. Le premier 
mouvement, Allegro vivo, débute par une lente introduction au piano, que le violon rejoint 
bientét en jouant une mélodie tant6t audacieuse et chaleureuse, tant6t calme et chantée, 
tant6t passionnée et agitée. Dans le deuxiéme mouvement, /nterméde, le violon présente 
un motif rythmique avec un accompagnement espiégle au piano. Dans le Finale, les 
themes des deux premiers mouvements sont repris de fagon trés animée dans des passages 
d'une rapidité sidérante avec des trémolos et des trilles captivants. Tous ces procédés 
contribuent au dynamisme rythmique de I'ocuvre et lui ménagent une conclusion 
étourdissante. 
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James MacMillan: Kiss on Wood 


James MacMillan est né a Ayrshire (Ecosse) en 1959. Il a étudié la musique 4 
l'Université d'Edimbourg et la composition a l'Université de Durham sous la direction 
de John Casken. Sa musique est directe, énergique et fortement émotive. Kiss on 
Wood, composée en 1994, débute par I'entrée énergique et trés spectaculaire du violon. 
Le silence joue un grand réle dans cette oeuvre, ou il ponctue des passages a |'éeriture 
riche et passionnée. La sonorité vibrante du violon et la complexité et la finesse dujeu 
du piano placent les deux instruments sur le méme pied, aucun n’arrivant jamais a 
dominer complétement l'autre. Une mélodie tendre et sincére imprégne toute l'oeuvre, 
ce qui est inhabituel pour une composition moderne; de fait, cette oeuvre rappelle plus 
le style de la fin du XIX siécle. L'accord de seconde mineure inlassablement répéte 
la fin de l'oeuvre donne al'auditeur l'impression qu'elle est et restera toujours inachevee. 


Igor Stravinski: Scherzo et Berceuse tirée de la suite L'Oiseau de feu 
Danse Russe tirée de Petrouchka, arrangement de Samuel Dushkin (1891-1976) 


Stravinski, qui a été l'un des compositeurs les plus influents de son temps, a change 
d'orientation musicale et de style plusieurs fois durant sa longue carriére. L'emplot 
néoclassique de la forme, le traitement appuyé du rythme et le recours, a ses debuts, @ 
des thémes nationalistes sont chez lui légendaires. Parmi ses premiéres or 
L'Oiseau de feu et Petrouchka sont des partitions de ballet commandées par le oélébre 
fondateur et directeur des Ballets russes, Serge de Diaghilev et sont toutes deux 
influencées par la culture populaire russe. L ‘Oiseau de feu s'inspire de contes russes el 
le musicologue Donald J. Grout y a décelé «I'orientalisme exotique et l'orchestration 
riche et sensuelle du maitre de Stravinski, Rimsky-Korsakov». Petrouchka, dont 
l'action a pour cadre un théatre de carnaval, raconte I'histoire triste d'un panlin 
(Petrouchka) qui s'éprend d'une jolie marionnette qui reste insensible 4 son — 
L'influence du chant Populaire russe est évidente dans cette oeuvre, que Stravinski zy 
toutefois indiscutablement marquée du sceau de son génie, comme en témoignent St 
texture contrapuntique épurée et ses rythmes accusés. 


C'est au début des années 30 que le violoniste américain d'origine polonaise Sane! 
Dushkin s'est lié avec Stravinski qui a écrit pour lui son Concerto pour violon ¢ - 
Duo concertant. Stravinski a d'ailleurs loué chez Dushkin «de remarquables = ; 
violoniste, une intelligence délicate et, dans l'exercice de sa profession, po 
abnégation». Ensemble, les deux musiciens ont transcrit pour violon et piano plosey 
ocuvres scéniques de Stravinski, notamment les deux oeuvres qui figurent 2 
programme de ce soir. Le Scherzo et la Berceuse sont de pures merveilles de — 
tandis que le caractére rythmique de la Danse russe est véritablement envoiitant. © 
sont de saisissants morceaux de bravoure. 


ell 
Notes sur le programme préparées par Annette Campbe 
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étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de I’ Université de Mc 
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j;a@208 Jandcek: Violin Sonata (1922) 


“zech composer Leos Jandéek’s attachment to the speech-rhythms of his native language 
»d him to write strongly rhythmical music, with short melodic surges that often reach 
.jyy2wWerful emotional climaxes. His Violin Sonata, written in 1922, is a typical product of his 
aftsmanship. The first movement begins with a brief violin introduction, then launches 
to a bittersweet melody, accompanied by tremulous thirty-second notes in the piano. The 
ano overtakes the violin briefly, playing a segment of the melody, until a compromise is 
ched and the two instruments pass a highly rhythmic motive back and forth. The second 
ovement, Ballada, is gentler than the first, with a sweeping melody soaring in the violin. 
_his soon turns into a happier, folk-like melody, which is later shared by the violin and the 
»wer line of the piano. The movement ends peacefully, fading away into nothingness. The 
, lird movement, Allegretto, inverts the relationship between the instruments; now the piano 
“as the melody and the violin, the thirty-second notes. The original situation is restored in 
ye last movement, Adagio, which ends with the melody once again in the violin, and 
‘emolos in the piano. 


#elix Mendelssohn: Violin Sonata in F major 
.d. Yehudi Menuhin (1916 - 1999) 


Jelix Mendelssohn is a well-loved composer of the Romantic period, known for his 
»xceptional melodic invention and compositional elegance. The Violin Sonata in F major 
“was written in 1838 for the Gewandhaus Orchestra’s concertmaster Ferdinand David. 
& Although Mendelssohn did not intend the sonata to be published, the work as we hear it 
*-onight was partially reconstructed in 1953 by Yehudi Menuhin from the autograph 
“manuscript. The first movement, Allegro Vivace, features a graceful, pleasant melody that 
“betrays Mendelssohn’ early classical training. It is at times thoughtful, at others, exuberant. 
"The second movement, Adagio, presents a deceptively simple melody with surprising 
“emotional depth, a style shared by Mendelssohn’s popular Songs Without Words. The final 
movement, Assai Vivace, is a delightfully light and playful piece, which finishes the work 
with a vigorous flair. 


* Claude Debussy: Violin Sonata (1917) 


“French composer Claude Debussy is one of the most important composers of the early 
* twentieth century. His use of whole-tone scales, block chords and modal harmony opened 
’ anew musical landscape, allowing later composers to travel even further outside the realm 
‘ of tonality. This sonata, one of Debussy’s final compositions, is quite expressive and shows 
* great economy of material. The first movement, Allegro vivo, begins with a slow piano 
‘ introduction, but soon the violin enters with a melody that is at times bold and expansive, 
calm and song-like, or impassioned and agitated. The second movement, Intermeéde, 
features an urgent, rhythmic motive in the violin, with an impish accompaniment in the 
piano. In the Finale, the themes from the first two movements return, in a very animated 
fashion, with breathtaking runs and captivating tremolos and trills. All of these devices help 
Jio build a rhythmic momentum, bringing the work to a dazzling conclusion. 
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James MacMillan: Kiss on Wood 


James MacMillan was born in Ayrshire, Scotland, in 1959. He studied music a 
Edinburgh University and composition at Durham University with John Casken. His; 
music is direct, energetic and full of emotional power. Kiss on Wood was written in 
1994 and begins in an extraordinarily dramatic manner with a strong violin entty. 
Silence plays an important part in this piece, punctuating the rich, impassioned lines. 
The vibrant tone of the violin, coupled with the intricate delicacies of the piano, plac: 
the two instruments on equal footing, one never completely dominating the other. A 
tender, heart-felt melody heard throughout is unusual in such a modern work; itis more 
reminiscent of late nineteenth-century style. The relentlessly-repeated minor second 
the end of the work leaves the listener with a sense that the work is not, nor ever Will 
be, truly complete. 


Igor Stravinsky: Scherzo and Berceuse from The Firebird 
Danse Russe from Petroushka arr. Samuel Dushkin (1891 - 1976) 


One of the most influential composers of his time, Stravinsky changed musical directions 
and styles several times during his long career. His neo-classical use of form, pervasiv@ fp 
handling of rhythm and early reliance on nationalistic themes are legendary. Among 
some of his earliest works, The Firebird and Petroushka are ballet scores that me 
commissioned by the famed founder and director of the Russian Ballet, Sergei Diaghil 
and both draw upon Stravinsky’s Russian lineage for inspiration. The Fi irebird is ba 
on Russian fairy tales, and as musicologist Donald J. Grout states, "has the ed 
orientalism and rich, sensuous orchestration of Stravinsky’s teacher, Rimsky-Korsakov: 
Petroushka is set in a carnival scene and tells the sad story of a puppet by the same name 
who falls in love with a beautiful marionette, but is unable to win her affection. a 
influence of Russian folk song here is unmistakable, yet the lean contrapuntal texture a 
striking rhythms place Stravinsky’s undisputable stamp on the work. 


by 


Samuel Dushkin was an American violinist of Polish descent. In the early 19305," 
became acquainted with Stravinsky who wrote his Violin Concerto and pi 
concertante for the young violinist. Stravinsky praised Dushkin, saying that . 1 
"remarkable gifts as a violinist, a delicate understanding and, in the exercise - 
profession, an abnegation that is very rare", Together, the two musicians trans¢t i 
several of Stravinsky’s Stage works for violin and piano, including the two ae 
Presented tonight. The Scherzo and Berceuse are technical marvels while the rhythm 


f : in 
character of the Danse Russe is truly captivating. Both of these works are stunninp 
show-pieces. 
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Programme N 


Sonate pour violon et piano LEos JANACEK 
Con moto (1854-1928) 
Ballada 
Allegretto 
Adagio 
Sonate pour violon et piano en fa majeur FELIX MENDELSSOHN 
Allegro vivace (1809-1847) 
wot Adagio 


Assai vivace 


Entracte HERINI 

3-1805) 
ad Sonate pour violon et piano en sol mineur CLAUDE DEBUSSY 
x Allegro vivo — Appassionato (1862-1918) 

Interméde. Fantasque et léger 

Finale. Trés animé IERNEY 

| . 1942) 
Kiss on Wood JAMES MACMILLAN 


(né en/b. 1959) 


Scherzo et Berceuse (tirés de L’ Oiseau de feu) IGOR STRAVINSKY 
(1882-1971) HOVEN 
Danse russe (tirée de Petrouchka) arr. Stravinsky et Samuel Dushkin )-1827) 
2:BUSSY 
This evening’s concert will be broadcast later this season on Radio Two In Performance, 2-1918) 
heard weekdays at 8:00 p.m. with host Eric Friesen. The concert will be rebroadcast on Take Five 
with Shelagh Rogers, heard weekdays from 10:00 a.m. to 3:00 p.m. on CBC Radio Two. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement dans le cadre de l’émission Radio Two In Performance, 
animée par Eric Friesen du lundi au vendredi a 20 h, et sera rediffusé dans le cadre de l’émission 
Take Five, animée par Shelagh Rogers du lundi au vendredi a 10 h sur les ondes de CBC Radio Two. 
| CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat ments 


| Sound engineers/Preneurs de son: Pierre Léger, Daniel Labrosse 


“Up to the highest international standards. As usual, the CBC 


provides top class sound. Highly recommended.” 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


-e vendredi 23 avril 1999 Friday, April 23, 1999 
114h 2:00 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
%écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | “®' 


RYAN MOLZAN 


violoncelle / cello Aes 


| al oe Z te. / 
éléve de / student of Antonio Lysy : 
a avec / with 
| Sandra Murray, piano 
‘ Sonate n° 6 en la majeur LUIGI BOCCHERINI 
gC! Sonata No. 6 in A major (1743-1805) 
Adagio 
uot? Allegro 
Tangents pour violoncelle seul BRIAN CHERNEY 
Tangents for solo cello (né en/ b. 1942) 
‘ast 
} 
pi entracte - intermission 
Sonate n° 5 en ré majeur L.v. BEETHOVEN 
Sonata No. 5 in D major (1770-1827) 


Allegro con brio 
Adagio con molto sentimento d’affetto 


Sonate en ré mineur CLAUDE DEBUSSY 
Sonata in D minor (1862-1918) 
i’ Prologue. Lent. Sostenuto e molto risoluto 


Serenade et Finale. Moderement animé. Animé 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Ryan Molzan 
pour |’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Ryan Molzan as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


 vendredi 23 avril 1999 Friday, April 23, 1999 
1: 15h 30 3:30 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
%écital de dipl6me d'artiste Artist Diploma Recital | "’*' 


BENOIT LOISELLE 


violoncelle / cello Aes 


éléve de / student of Antonio Lysy 


avec / with 


Jean Marchand, piano 


Suite n° 3 en do major pour violoncelle seul J.S. BACH 
Suite No. 3 in C major for solo cello, BWV 1009 (1685-1750) 

Prélude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Bourrées | & II 

Gigue 


Fantasiestticke, opus 73 ROBERT SCHUMANN 
Zart und mit Ausdruck (1810-1856) 
Lebjaft leicht 
Rasch und mit Feuer 


entracte - intermission 


Improvisation pour violoncelle seul ANDRE PREVOST 
Improvisation for solo cello (né en / b. 1934)) 
Sonate en fa majeur, opus 6 RICHARD STRAUSS 
Sonata in F major, Op. 6 (1864-1949) 


Allegro con brio 
Andante ma non troppo 
Allegro vivo 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Benoit Loiselle 
pour l’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Benoit Loiselle as partial fulfilment of the requirements 
for the Artist Diploma. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


.e vendredi 23 avril 1999 Friday, April 23, 1999 
117h 5:00 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
técital final de licence Licentciate Final Recital | |. 

(Métro McGill) 


STEPHANIE MEYER 


violoncelle / cello + 


éléve de / student of Antonio Lysy 


avec / with 


Jean Marchand, piano 


Sonate en sol mineur J.S. BACH 
Sonata in G minor, BWV 1029 (1685-1750) 
Vivace 
Adagio 
Allegro 
The Great Square of Pegasus ANDREW P. MACDONALD 


Alpheratz, Op. 42 


entracte - intermission 


Sonate en do / Sonata in C BENJAMIN BRITTEN 
Dialogo (1913-1976) 
Scherzo - pizzicato 
Elegia 
Marcia 


Moto perpetuo 


Pezzo Capriccioso P.I. TCHAIKOVSKY 
(1840-1893) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Stéphanie Meyer 
pour l’obtention d'une licence en musique. 
This recital is presented by Stéphanie Meyer as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e vendredi 23 avril 1999 Friday, April 23, 1999 
19h 7:00 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
<écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | “8 


TOVA ROSENBERG 


violoncelle / cello Aes 


éléve de / student of Antonio Lysy ww 


avec / with 


Sandra Murray, piano 


Sonate n° 2 pour violoncelle et piano en ré mineur J.S. BACH 
Sonata No. 2 for cello and piano in D major, BWV 1028 (1685-1750) 
Adagio 
Allegro 
Andante 
Allegro 
Schelomo ERNEST BLOCH 
Rhapsodie hébraique pour violoncelle et piano (1880-1959) 


Hebrew Rhapsody for cello and piano 


entracte - intermission 


Sonate n° 3 pour violoncelle et piano en la majeur, opus 69 L.v. BEETHOVEN 
Sonata No. 3 for cello and piano in A major, Op. 69 (1770-1827) 
Allegro ma non tanto 
Scherzo (allegro molto) 
Adagio cantabile 
Allegro vivace 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Tova Rosenberg 
pour I’obtention d’un baccalauréat en musique, spécialisation en interprétation. 
This recital is presented by Tova Rosenberg as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music, honours performance. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


 vendredi 23 avril 1999 Friday, April 23, 1999 
120 h 30 8:30 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
técital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital |“e 

(Métro McGill) 


NIKKO SNYDER 


violoncelle / cello Aes 


éléve de / student of Antonio Lysy 
avec / with 


Nadine Thiru-Chelvam, piano 


Sonate pour violoncelle et piano en la majeur LUIGI BOCCHERINI 
Sonata for cello and piano in A major (1743-1805) 
Adagio 
Allegro 
Affettuoso 
Polonaise de concert, DAVID POPPER 
pour violoncelle et piano en ré mineur, opus 14 (1843-1913) 


for cello and piano in d minor, Op. 14 


entracte - intermission 


Sonate pour violoncelle seul (1955) GEORGE CRUMB 
Sonata for solo cello (1955) (né en / b. 1929) 
Fantasia 
Tema pastorale con variazioni 
Toccata 
Schelomo ERNEST BLOCH 
Rhapsodie hébraique pour violoncelle et piano (1880-1959) 
| Hebrew Rhapsody for cello and piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Nikko Snyder 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Nikko Snyder as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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342-1912) 


1ASSENET 


‘'D ROREM 
/b. 1923) 


. MOZART 
756-1791) 


) PUCCINI 
358-1924) 


ments 


Le dimanche 25 avril 1999 Sunday, April 25, 1999] 
al5h 3:00 p.m, 


Sor 


Le Conservatoire de musique de McGill présente un 
The McGill Conservatory of Music presents 


CONCERT GALA BENEFICE| 
GALA STAFF CONCERT 


Au profit du Fonds de bourse des étudiants du 
Conservatoire de musique de McGill 
For the benefit of the 
McGill Conservatory Scholarship Fund 


Le Fonds de bourse du Conservatoire de musique de 
McGill a été fondé en 1989 afin d'offrir une aide financiere 
aux éléves exceptionnels du Conservatoire. Nous sommes 
heureux de vous accueillir cet aprés-midi pour ce concert 
gala bénéfice et nous vous remercions de votre apui. Nous 
voulons aussi remercier tous les professeurs qui nous ont 
généreusement donné de leur temps afin de rendre cet 
événement possible, 


The McGill Conservatory of Music Scholarship Fund 
was established in 1989 to provide financial assistance to 
outstanding students of the Conservatory. We are pleased to 
welcome you to this afternoon's Gala Benefit Concert, and 
we thank you for your support. We also thank all the 
teachers who so generously have donated their time and 
talent to make this concert possible. 


Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


_e lundi 26 avril 1999 
114h45 


%écital final de baccalauréat 


na Programme 


onate pour un piano a quatre mains FRANCIS POULENC 


onata for one piano, four hands (1899-1963) 
ye Prélude 
We Rustique 
ja Final 
Linday Brady, Eva Csarnay, piano 
pummertime GEORGE GERSHWIN 
“hat Old Feeling (1898-1937) 


arr. Brown/Fein 
Ct Garry Antonio, guitare / guitar 


<inderszenen, opus 15: From foreign lands and people ROBERT SCHUMANN 
; Réverie (1810-1856) 
il =antasiestticke, opus 12: Soaring 

Andrea luoras, piano 


mig 


Fun 
: Really Cool Jazz R. HARRIS 
4 Strollabout arr. Angela Knock 
Dophin Square 
Motorola 


In Your Face 
Chillin’ on the Beach 
sit Everyone’s a Winner 
be Angela Knock, fltite-a-bec / recorder, flate / flute, piano 
Pierre Francois, piano 


1s Scaramouche (extraits / excerpts) DARIUS MILHAUD 
, (1892-1974) 
Genevieve Snider, Matthew Ma, piano 


Trio en sol majeur / in G major, Hob. XV:15 FRANZ JOSEPH HAYDN 
Allegro (1732-1809) 
Andante 
Allegro moderato 

Eric Lefebvre, fliite / flute, Danielle Hébert, basson / bassoon 
Jean-Luc Cholette, piano 
‘ Garden of Eden ALDO MAZZA 
? Aldo Mazza, batterie a la main / hand drums 


entracte - intermission 
(verso / overleaf) 


Monday, April 26, 1999 
2:45 p.m. 


Bachelor’s Final Recital 


hs 


iGO WOLF 
360-1903) 


AASSENET 
342-1912) 


AASSENET 


7D ROREM 
/b. 1923) 


.. MOZART 
756-1791) 


2 PUCCINI 
858-1924) 


2ments 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


Etudes, opus 10, n° 3 et/ and n° 8 FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 
Eva Csarnay, piano 


Renaissance J-L. PONTY/JEAN GRIMARD |) 
Leo Sicilano, Claude Leboeuf, violon / violin 
Jean Grimard, alto / viola, Mario Giroux, violoncelle / cello 


Consolations FRANZ LISZI 
Lento placido (1811-1886) 
Andantino 


Allegretto sempre cantabile 
Zinaida Varosian, piano 


Windows CHICK COREA |; 
Thanks Man PIERRE FRANCOIS 
Nick DiTomaso, guitare / guitar, Adam Over, basse / bass 
Pierre Francois, piano | 


L’fle Joyeuse CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1915 
Linda Brady, piano 

Quand la flamme de l'amour GEORGES ee 

(tiré de / from La jolie fille de Perth) (1838-187 

I Don Quixote (tiré de / from Man of La Mancha) MITCH LEIGH / JOE DARIENE 
Claudel Callender, basse baryton / bass baritone 

Double Rainbow BILL MAHAR 


Jennifer Bell, saxophone, Bill Mahar, trompette / trumpet 


Ce concert est enregistré par PM Production. Pour un video souvenir de 
cette représentation (15 $), veuillez demander au Conservatoire de 
musique de McGill @ 398-4543 ou au bureau (salle E-236). Une réception 
suivra a la salle C-209 au profit du Fonds de bourse. 

Le Conservatoire vous remercie de votre soutien. 


Today’s concert is being recorded by PM Production. For a souvenir 
video of the performance ($15), please contact the McGill Conservatory 
of Music at 398-4543 or visit the Office (E-236). A reception immediately 
follows this concert in C-209. Proceeds from the reception will further 
enhance the Scholarship fund. 


The Conservatory thanks you for your support. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


_e lundi 26 avril 1999 Monday, April 26, 1999 
114h45 2:45 p.m. 


a é , é 555 Sherbrooke Street 
%écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | west 


- DEVON WASTLE 


LP S Op Ya nN O aoe 
aa éléve de / student of Lucile Evans \we 
avec / with 


Dominique Koy, piano 


/ Chants tirés du / Songs from the Italienisches Liederbuch HUGO WOLF 
IB (1860-1903) 
0B 
Extraits de / Excerpts from Huit mélodies JULES MASSENET 
. Les mains (1842-1912) 
av L’éventail 


Les cloches 
Les amoureuses sont des folles 


w Adieu, notre petite table (de / from Manon) J. MASSENET 


entracte - intermission 


Clouds NED ROREM 
Ask me no more (né en/ b. 1923) 
4 
i Ruhe sanft, mein holdes Leben (de / from Zaide) W.A. MOZART 


(1756-1791) 


Donde Lieta (de / from La Bohéme) GIACOMO PUCCINI 
(1858-1924) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Devon Wastle pour 
l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
| This recital is presented by Devon Wastle as partial fulfilment of the requirements 
j for the degree of Bachelor of Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e lundi 26 avril 1999 Monday, April 26, 1999 
15h 45 3:45 p.m. 
‘écital final de licence Licenciate Final Recital] _ | 555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


PETERIS FREIMANIS 


baryton / baritone eae 


éléve de / student of William Neill ie tig 


avec / with Ne 


Dana Nigrim, piano 


Aria di Nettuno (de / from Acide e Galatea) JOSEPH HAYDN 

(1732-1809) 
Gesénge des Harfners, opus 12, n° I - Ill FRANZ SCHUBERT 
(Goethe, de / from Wilhelm Meister) (1797-1828) 
Sept poémes de / Seven poems from WILHELM STENHAMMAR 
Ensamhetens tanker, opus 7, n° I - VII (1871-1927) 


Der innerst i min ande 

I ensligheten férsvinna mina ar 
Min stamfar hade en stor pokal 
Kom, vanner 

] Rom i Rom 

Du séker rycktbarhet 

Du hade mig kar 


Sept épitaphes plaisantes, n° | - V LIONEL DAUNAIS 
Sur la tombe de Tristan (1902-1982) 
Sur la tombe d’Achille 
Sur la tombe de Belle-Maman 
Sur la tombe d’un Dictateur 
Sur la tombe d’Ernestine 


Cing poémes de / Five poems by Thomas Hardy JOHN IRELAND 
(1879-1962) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Peteris Freimanis 
pour |’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Peteris Freimanis as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 


Salle Redpath Hall 


-e mardi 27 avril 1999 Tuesday, April 27, 1999 
(19h 7:00 p.m. 
Récital demi-final de licence Licenciate Semi-Final Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


BJORN CHRISTIAN KUHN ie 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


ténor / tenor cor 
éléve de / student of William Neill 


avec / with 
Nathalie Doucet, piano — 
Jennifer Loveless, orgue / organ wy 
Exulta filia Sion CLAUDIO MONTEVERDI 
tiré de / from Quarta raccolta de Sacri Canti (1567-1643) 
Quatre chants / Four Songs GIAN CARLO MENOTTI 
The Eternal Prisoner (né en /b. 1911) 
Idle Gift 
The Longest Wait 
My Ghost 
Fieber, FRANZ LEHAR 
Poéme symphonique pour ténor et orchestre (1870-1948) 


Tone Poem for tenor and orchestra 
(texte de / text by Erwin Weill) 


Cocardes (texte de / text by Jean Cocteau) FRANCIS POULENC 
Miel de Narbonne (1899-1963) 
Bonne d’enfant 
Enfant de Troupe 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Bjérn Christian Kuhn pour 
l’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Bjérn Christian Kuhn as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 


Salle Redpath Hall 


e mardi 27 avril 1999 Tuesday, April 27, 1999 
19h 45 7:45 p.m. 
Xécital demi-final de baccalauréat Bachelor’s Semi-Final Recital 


ZOE I ARSHIS, mezzo-soprano 


éléve de / student of Thérése Sevadjian 
avec / with 


Louise Pelletier, piano 


Quel prix de mon amour MARC-ANTOINE CHARPENTIER * ; 
“od A es te Ee 1 4 ee &/ 
tiré de / from Médée (1636-1704) \ ee / 


Marie Bouchard, clavecin / harpsichord - 


Zwei Gesange, Opus 91 JOHANNES BRAHMS 
Gestillte Sehnsucht (1833-1897) 


Geistliches Wiegenlied 
Pierre Tourville, alto / viola 


Torna Vezzosa Fillide VINCENZO BELLINI 
(1801-1835) 


entrdcte - intermission 


A Charm of Lullabies, Opus 41 BENJAMIN BRITTEN 
A Cradle Song (1913-1976) 
The Highland Balou 
Sephestia’s Lullaby 
A Charm 
The Nurse’s Song 


Kaddisch MAURICE RAVEL 
tiré de / from Deux mélodies hébraiques (1875-1937) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Zoe Tarshis pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Zoe Tarshis as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Salle Redpath Hall 


e mardi 27 avril 1999 Tuesday, April 27, 1999 
20h 45 8:45 p.m. 
*écital demi-final de baccalauréat Bachelor’s Semi-Final Recital 


JUANITA MARCHAND 


soprano 


éléve de / student of Valerie Kinslow 
avec / with 


Robert Sigmund, clavecin / harpsichord, piano 
Megan Chapelas, Cristina Zacharias «hy 
violon baroque / baroque violin Ny) 


Parti, l'idolo mio (cantate pour voix seule / solo cantata) G. F. HANDEL 
Recitativo : PartX, l’idolo mio (1685 - 1759) 
Aria : La bella vita mia 
Recitativo : O voi che m’ascoltate 
Aria : Tormentosa, crudele partita 


Offne dich mein ganzes Herze (tiré de / from BWV 61) J. S. BACH 
Komm in mein Herzens Haus (tiré de / from BWV 80) (1685 - 1750) 
Sorrow Stay JOHN DOWLAND 
Time Stands Still (1562/63 - 1626) 
Récitatif et Air Gai (tiré de / from Le berger fidéle) JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
L'Amour est le dieu de la paix (tiré de / from Anacréon) (1683 - 1764) 
Abendempfindung W.A. MOZART 
Laudate Dominum (1756 - 1791) 


(tiré des / from Vesperae Solennes de Confessore) 
Vedrai Carino (tiré de / from Don Giovanni) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Juanita Marchand pour l’obtention 
d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Juanita Marchand as partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


-e mercredi 28 avril 1999 Wednesday, April 28, 1999 
120h 8:00 p.m. 
Récital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital _| 555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
ale p : vy BB wy 
éléve de / student of Winston Purdy | 
:  &/ 
avec / with Nt v 
Nw, 


Dominique Koy, piano 


All’ombra di sospetto, RV 678 ANTONIO VIVALDI 
Recit: All’ ombra di sospetto (1678-1741) 
Aria: Avvezzo non é il core 
Recit: Oh quanti amanti 
Aria: Mentiti contenti 


Héléne Lévesque, fltite baroque / baroque flute 
Amanda Keesmaat, violoncelle / cello 
Kola Owolabi, clavecin / harpsichord 


Liederkreis, opus 39 ROBERT SCHUMANN 
In der Fremde (1810-1856) 
Intermezzo 
Waldesgesprach 
Die Stille 
Mondnacht 
Schéne Fremde 
Auf einer Burg 
In der Fremde 
Wehmut 
Zwielicht 
Im Walde 
Friithlingsnacht 


entracte - intermission 


(verso / overleaf) 


Fétes Galantes CLAUDE DEBUSSY 


En sourdine (1862-1918) ee 
Clair de lune ¥: 
Fantoches as 
Rec 
King Harald’s Saga JUDITH WEIR 
ans SNH Act I Harald (aria) (née en/b. 1954) 
Fanfare 
Tostig (aria) 
Act II St. Olaf (aria) 
Harald (aria) 


Harald’s Wives (duet) 
Act Ill The Norwegian Army 

Messenger (recit.) 

Soldier (aria) 
Epilogue Icelandic Sage (recit.) 


Cuatro madrigales amatorios JOAQUIN RODRIGO 
Con qué la lavaré? (né en / b. 1901) 
Vos me matasteis 
De dénde venis, amore? 
De los dlamos vengo, madre 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Frances Farrell 
pour l’obtention d’un dipléme d’ artiste. 
This recital is presented by Frances Farrell as Partial fulfilment of the requirements , 
for the Artist Diploma. 


2 Salle Redpath Hall 


hi 


e mercredi 28 avril 1999 Wednesday, April 28, 1999 
19h 7:00 p.m. 
?écital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 
Ti Campus de McGill 
a Accés via Porte 


McTavish 


CATHERINE PERRON |“ 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


violoncelle / cello a 


éléve de / student of Antonio Lysy 


avec / with 
: oy BB ty 
Sandra Murray, piano 44 
ol “ 
ib 

Sonate n° 6 en la majeur LUIGI BOCCHERINI 
Sonata No. 6 in A major (1743-1805) 

Adagio 

Allegro 

Affettuoso 
Suite n° 3 en do majeur pour violoncelle seul J. S. BACH 
Suite No. 3 in C major for solo cello, BWV 1009 (1685-1750) 

Prélude 

Allemande 

Sarabande 

bourrées I, Il 

Gigue 

entracte - intermission 

Sonate pour violoncelle et piano en mi mineur, opus 38 J. BRAHMS 
Sonata for cello and piano in E minor, Op. 38 (1833-1897) 


Allegro non troppo 
Allegretto quasi menuetto - trio 


Requiebros GASPAR CASSADO 
(1897-1966) 


Ce récital fait partie des épreuves impsées a Catherine Perron 
pour l’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Catherine Perron as partial fulfilment of the requirements 
for the Artist Diploma. 


Salle Redpath Hall 


e mercredi 28 avril 1999 Wednesday, April 28, 1999 
20 h 30 8:30 p.m. 
?écital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


SARAH NELSON 


violoncelle / cello 


éléve de / student of Antonio Lysy 


avec / with 
Sandra Murray, piano Ty 
\Se 
7 variations sur / on Die Zauberflote L. v. BEETHOVEN 
(1770-1827) 
Suite n° 2 en ré mineur pour violoncelle seul J.S. BACH 
Suite No. 2 in D minor for solo cello, BWV 1008 (1685-1750) 
Prélude 
Allemande 
Courante 
Sarabande 
Menuets |, II 
Gigue 
entracte - intermission 
5 variations sur un theme slovaque B. MARTINU 
5 variations on a Slovak Theme (1890-1959) 
Sonate pour violoncelle et piano, opus 65 F. CHOPIN 
Sonata for cello and piano, Op. 65 (1810-1849) 


Allegro moderato 
Scherzo - Allegro con brio 
Largo - Dolce cantabile 
Finale - Allegro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Sarah Nelson pour I’obtention d’un diplome d’artiste. 
This recital is presented by Sarah Nelson as partial fulfilment 
of the requirements for the Artist Diploma. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 29 avril 1999 Thursday, April 29, 1999 
tah 1:00 p.m. 


ae ; p ; : 555 Sherbrooke Street 
técital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | west 


SARAH ECKMAN 
flate / flute 


éléve de / student of Timothy Hutchins 


with / avec 


Dale Bartlett, piano 


Suite en do mineur / Suite in C minor, BWV 997 J.S. BACH 
Preludio (1685-1750) 
Fugue 
Sarabande 


Gigue - Double 


Lookout (1989) ROBERT DICK 
Variations sur / on Trockne Blumen FRANZ SCHUBERT 
tiré de / from Die Schéne Muillerin, D802 (1797-1828) 


entracte - intermission 


Sonate pour violon et piano (transcriré pour fltite par S. Eckman) | C.LAUDE DEBUSSY 


Sonata for violin and piano (transcribed for flute by S. Eckman) (1862-1918) 
Allegro vivo 
Intermeéde 
Finale 

Chant de Linos A. JOLIVET 


(1905-1974) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Sarah Eckman 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Sarah Eckman as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 29 avril 1999 Thursday, April 29, 1999 
15h 3:00 p.m. 
’écital final de licence Licenciate Final Recital] | 555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
trompette / trumpet TT. 
a \We Me, 
éléve de / student of Russell DeVuyst \weY 


avec / with 


Kelly Ker, piano 


Night Sun Journey MEG BOWLES 
pour trompette et synthétiseur / for trumpet and synthesizer 


Concerto pour trompette et orchestre JACQUES HETU 
Concerto for trumpet and orchestra (né en/ b. 1938) 
Allegro 
Lento 


Allegro vivace 


entracte - intermission 


Sonate pour trompette et piano ERIC EWAZEN 
Sonata for trumpet and piano (né en/ b. 1954) 
Lento - Allegro molto 
Allegretto 


Allegro con fuoco 


Quatre variations sur un theme de Domenico Scarlatti MARCEL BITSCH 
pour trompette et piano / Four variations on a theme (né en / b. 1921) 
by Domenico Scarlatti for trumpet and piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Xylo Acevedo pour I’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Xylo Acevedo as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 29 avril 1999 
16 h 30 


‘écital final de licence 


Thursday, April 29, 1999 
4:30 p.m. 


Licenciate Final Recital 
es 


(Métro McGill) 


LOUIS-PHILIPPE MARSOLAIS 


éléve de / student of John Zirbel 


cor / horn 


avec / with 


Sandra Murray, piano 


Tre Poemi 
Lamento 
Danza 


VOLKER DAVID KIRCHNER 
(né en/ b. 1942) 


La Gondola funébre 


Nocturno, opus 7 


Espana 


Divertimento 
Introduzione 


FRANZ STRAUSS 
(1822-1905) 


VITALY BUJANOWSKY 


JEAN FRANCAIX 
(1912-1997) 


Aria di cantabile 


Canzonetta 


Concerto 


Allegro moderato 


entracte - intermission 


GORDON JACOB 
(1895-1984) 


Adagio molto 


555 Sherbrooke Street 
W 


Allegro con spirito, quasi presto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Louis-Philippe Marsolais 
pour |’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Louis-Philippe Marsolais as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 


Pollack Hall 


Licentiate Diploma 
Thursday April 29, 1999 


Final Recital 
7:00 PM 
Patricia Evans 
French horn 
Student of John P. Zirbel 
with AnnMarie Denoncourt, piano 
Villanelle 


Paul Dukas 
(1865-1935) 


Jupiter, from Six Theme Solaire 


Denis Gougeon 


Sonata for horn in F, Op. 17 


L. van Beethoven 
(1770-1827) 


Intermission 


Adagio and Allegro, Op. 70 


Robert Schumann 
(1810-1856) 


Sonata for Horn and Piano 


Halsey Stevens 
(b. 1908) 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 29 avril 1999 Thursday, April 29, 1999 
20 h 30 8:30 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
‘écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | West 


CHRISTOPHER CHANTSON 
cor / horn 


éléve de / student of Jean Gaudreault \ fee ee 
avec / with 


Dale Bartlett, piano 


Sonate pour cor et piano, opus 24 PETER RACINE FRICKER 
Sonata for horn and piano, Op.24 (né en/ b. 1920) 
Con moto 
Scherzo 
Invocation 
Elégie FRANCIS POULENC 
(1899-1963) 
Alla Caccia pour cor et piano / for horn and piano ALAN ABBOTT 


entracte - intermission 


Nocturno, opus 7 FRANZ STRAUSS 
(1822-1905) 
Quintette 4 vent / Wind Quintet, opus 43 CARL NIELSEN 
Allegro ben moderato (1865-1931) 

Menuett 


Praeludium: Adagio - Tema con variazioni 


Sylwia Niedzwiecka, fliite / flute, Frangois Goupil, hautbois / oboe 
Jason Pan. clarinette / clarinet, Kate McLoughlin, basson / bassoon 
Christopher Chantson, cor / horn 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Christopher Chantson 
pour |’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Christopher Chantson as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


= McGill 


e jeudi 29 avril 1999 Thursday, April 29, 1999 
14h 2:00 p.m. | Faculté de musique 
he People’s Church The People’s Church Université McGill 
ie Sherbrooke O., angle Union Sherbrooke St. W., corner of Union rue Sherbrooke O. 
étro McGill) 
?écital de maitrise Master’s Recital 


Facullty of Music 

McGill University 
YNTHIA YUSCHYSHYN (222 

(McGill Metro) 


trombone pe 


éléve de / student of Peter Sullivan Ye” 


avec |’ / with the ae 
Ensemble de saqueboutes et de cornets de McGill 
McGill Sackbutt and Cornett Ensemble 
et ses invités / and guests 


Fantaisie pour trombone, opus 101 MALCOLM ARNOLD 
Fantasy for Trombone, Op. 101 (né en/ b. 1921) 
Allegro 
Andante 
Allegro 
Conversations for French Horn and Trombone V. REYNOLDS 
Dialogue (né en / b. 1926) 
Razzma 


Todd Martin, cor / horn, Cynthia Yuschyshyn, trombone 


Deux piéces pour trois trombones R. PREMRU 
Two Pieces for Three Trombones (1934-1998) 
Felicity 
Episone 


Cynthia Yuschyshyn, Susan Dustan, trombone ténor / tenor trombone 
Julie Bantin, trombone basse / bass trombone 


Suite pour quatre trombones KAZIMIERZ SEROCKI 
Suite for four trombones (1922-1981) 
Canone 
Interludium 
Corale 
Intermezzo 
Arietta 
Toccatina 
Cynthia Yuschyshyn, Susan Dustan, Julie Fossit, trombone tenor / tenor trombone 
Julie Bantin, trombone basse / bass trombone 


(verso / overleaf) 


\, 


Aria et danse / Air and Dance T.R. GEORGE 
Cynthia Yuschyshyn, Susan Dustan, Peter Jones, Julie Fossit 
trombone ténor / tenor trombone 
Julie Bantin, trombone basse / bass trombone 


? 


entracte - intermission 


Four Outings for Brass ANDRE PREVIN 
Moderato with Energy (né en/ b. 1929) 
Blues Tempo 
Slowly 
Vivace 


Marthe Jobidon, James Freeman, trompette / trumpet 
Chris Chantson, cor / horn, Cynthia Yuschyshyn, trombone, Scott Cheyne, tuba 


Mon Seul NICOLAS GOMBERT 
(1495-1560) 
Nobis Datus B. GAUDI 
Canzon 8 GIOVANNI GABRIEL! 
(1554-1612) 


ENSEMBLE DE SAQUEBOUTES ET DE CORNETS DE MCGILL 
MCGILL SACKBUTT AND CORNETT ENSEMBLE 


, Cynthia Yuschyshyn, saqueboute ténor / tenor sackbutt 
Trevor Dix, saqueboute basse / bass sackbutt 
Jean-Marc Gras, dulciane / dulcian 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a C 
maitrise en musique en interprétation de musique de chambre. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Foss, 
. » vendredi 30 avril 1999 Friday, April 30, 1999 
15h 3:00 p.m. 
écital final de licence Licenciate Final Recital | scx cherrooke Street 
West 
DOUG KRIST es 
éléve de / student of Peter Sullivan 
avec / with 
i Kelly DeVuyst, piano 
me et / and 
Todd Stubbs, Angelo Munoz, Julie Fossitt 
Nn trombones 
Gili!’ = Sonate n° 1 pour trombone et piano JOHANN ERNST GALLIARD 
* Sonata No. 1 for trombone and piano (1678-1749) 
Cantabile arr. Fussl-K. Brown 
Spiritoso e staccato 
Largo e staccato 
Allegro e staccato: Hornpipe a |’Inglese 
Vivace 
rst Deux Danses JEAN-MICHEL DEFAYE 
Danse sacrée (né en/ b. 1932) 
Danse profane adapté par / adapted by Donald Knaub 
Etre ou ne pas étre HENRI TOMASI 
Monologue d’Hamlet (1901-1971) 


For solo Bass Trombone 


Doug Krist, trombone basse / bass trombone 
Todd Stubbs, Angelo Munoz, Julie Fossitt trombones 


entracte - intermission 


Concerto pour trombone basse et piano THOM RITTER-GEORGE 
Concerto for trombone and piano (1964) 


Quatuor de trombones (1982) PIERRE LANTIER 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Doug Krist pour l’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Doug Krist as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 


Friday, April 30, 1999 
4:30 p.m. 
Bachelor of Music Final Recital 


Julie Fossitt, Trombone 


Student of Peter Sullivan 


With the Accompanying Talents of 
Hugh Cawker 


Sinfonia Giovanni Battista Pergolesi 
Andante transcribed by 
Allegro con brio Ralph Sauer 
Adagio 
Allegro 

Sonatine for Trombone and Piano Jacques Castéréde 
Allegro vivo 
Andante sostenuto 
Allegro 

Intermission 

Nocturno Franz Strauss 

Andante quasi Adagio transcribed and edited by 


Mark Lawrence 


Three Biblical Legends Bjelinski 
II - Super Flumina Babylonis 


III - Das Fest des Lichtes 


La Femme A Barbe José Berghmans 
Lent 
Allegretto 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


2 vendredi 30 avril 1999 Friday, April 30, 1999 
19h 7:00 p.m. 
écital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital _ | 555 sherbrooke Street 


West 


QUERIDA HILLS =~ 


clarinette / clarinet 


éléve de / student of Michael Dumouchel 


avec / with de 

@ & ° \ oe.  / 

Dominique Koy, piano te 
et / and : 


Louise Campbell, clarinette / clarinet 


Sonate en mi bémol majeur, opus 120, n° 2 JOHANNES BRAHMS 
Sonata in E-flat major, Op. 120, No. 2 (1833-1897) 
Allegro amabile 
Allegro appassionato 
Andante con moto - Allegro 


Sonate pour deux clarinettes / Sonata for two clarinets FRANCIS POULENC 
Presto (1899-1963) 
Andante 
Vif 

Trois études sur des themes de Gershwin PAUL HARVEY 

Three études on themes by Gershwin (né en/ b. 1939) 
I got rhythm 


Summertime 
It ain’t necessarily so 


Time Pieces, Op. 43 ROBERT MUCZYNSKI 
Allegro risoluto (né en / b. 1929) 
Andante espressivo 
Allegro moderato 
Introduction: Andante molto - Allegro energico 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Querida Hills pour l’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Querida Hills as partial fulfilment of the requirements 
for the Artist Diploma. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


2 vendredi 30 avril 1999 Friday, April 30, 1999 
20 h 30 8:30 p.m. 
écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital _ | 555 sherbrooke Street 
West 
(Metro McGill) 
saxophone 
éléve de / student of Peter Freeman w Bw 
avec / with \W Me / 


Dale Bartlett, piano 


Sonate / Sonata, Op. 19 PAUL CRESTON 
With vigor (1906-1985) 
With tranquility 
With gaiety 
Andante con moto - Allegro 

Concertino da camera JACQUES IBERT 
Allegro con moto (1890-1962) 


Larghetto, animato molto 
entracte - intermission 


Fantasia HEITOR VILLA-LOBOS 
Animé (1887-1959) 
Lent 
Trés animé 


Séquences SUZANNE JOLY 
Générique / atelier d’artiste 
Modéles et rapins 
Mobiles 
Carriére 
Exotique 
Cortéges (beaux-arts) 


Fleure Gallant, Dara Weiss, 
Sarah Wolkowski, Andriy Talpash, saxophone 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Fleure Gallant pour l’obtention 
‘un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Fleure Gallant as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music in Performance. 


Salle Redpath Hall 


e vendredi 30 avril 1999 Friday, April 30, 1999 

.14h45 2:45 p.m. 

Xécital demi-final de licence Licenciate Semi-Final Recital 
Campus de McGill 

Pe Aces via Porte ao 
McTavish 
FRAUKE JURGENSEN |“ 

McGill Main Campus 


Orgu “e / OF? an psn via McTavish 


(Peel Metro) 


éléve de / student of John Grew 


Couplets de cantique sur / Hymn verses on NICOLAS DE GRIGNY 
A solis ortus cardine (1672-1703) 
Pleins jeux 
Fugue a5 
Trio 


Point d’Orgue sur les Grands Jeux 


Passacaglia JOHANN KASPAR KERLL 
(1627-1693) 


Sonate en trio n° 4 en mi mineur J. S. BACH 
Trio sonata No. 4 in E minor, BWV 528 (1685-1750) 
Andante 


Un poco allegro 
Prélude de choral sur / Chorale Prelude on J. S. BACH 
Kyrie, Gott heiliger Geist, BWV 671 


entracte - intermission 


Toccata, Adagio et Fugue en do majeur J. S. BACH 
Toccate, Adagio and Fugue in C major, BWV 564 


zeit raum I: ad fontes (work in progress 1996-) MARTIN HERCHENRODER 
Orgel-Punkte (Mondschwere - Erdfinsternis) 


Introduction et passacaille en ré mineur MAX REGER 
Introduction and Passacaglia in D minor (1873-1916) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Frauke Jiirgensen pour l’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Frauke Jiirgensen as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 


Salle Redpath Hall 


vendredi 30 avril 1999 Friday, April 30, 1999 
l6h 4:00 p.m. 
écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


JENNIFER LOVELESS (““~ 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


orgue / organ ae 


éléve de / student of John Grew 


Toccata en ré mineur / in D minor, BuxWV 155 D. BUXTEHUDE 
(1637-1707) 


Tiento XXXVI de Medio Registro de tiple CORREA DE ARAUXO 
(1576-1654) 


Christ unser Herr zum Jordan kam, BWV 684 J. S. BACH 
(1685-1750) 


entracte - intermission 


Sonate en trio n° 2 en do mineur J. S. BACH 
Trio sonata No. 2 in C minor, BWV 526 

Vivace 

Largo 

Allegro 
Prélude et fugue en mi mineur J. S. BACH 


Prelude and Fugue in E minor, BWV 548 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jennifer Loveless pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Jennifer Loveless as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Salle Redpath Hall 


> vendredi 30 avril 1999 Friday, April 30, 1999 
18h 6:00 p.m. 
écital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


SHANNON MERCER |" 


McGill Main Campus 


S O p E ano — via McTavish 


éléve de / student of Lucile Evans oe 
et ses invités / and guests 


dy EB wy 


De Sancta Maria: Hodie aperuit HILDEGARD VON BINGEN 
(1098-1179) 


Funeral Tears (extraits / excerpts) JOHN COPRARIO 
1. Oft Thou Hast (1575-1626) 
4. In Darkness Let Me Dwell 


Madeleine Owen, luth / lute 
Betsey MacMillan, viole de gambe / viola de gamba 


Songs of Mourning (extraits / excerpts) J COPRARIO 
9. Tis’ Now Dead Night 
10. Fortune and Glory 
11. So Parted You 


Madeleine Owen, luth / lute 
Betsey MacMillan, viole de gambe / viola de gamba 


Atys (extraits / excerpts) JEAN-BAPTISTE LULLY 
Recit: Va Melisse (1632-1687) 


Air de Cybéle: Espoir si cher et si doux 


Megan Chapelas, Alex Kehler, violon baroque / baroque violin 
Nikko Snyder, violoncelle baroque / baroque cello 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
entracte - intermission 


(verso / overleaf) 


Cantata: Weichet nur, betriibte Schatten, BWV 202 J. S. BACH 
Aria: Weichet nur, bertriibte Schatten (1685-1750) 
Recit: Die Welt wird wieder neu 


Aria: Phoebus eilt mit schnellen Pferden 
Recit: Drum such auch Amor sein Vergniigen 
Aria: Wenn die Frithlingsliifte streichen 
Recit: Und dieses ist das Gliikke 

Aria: — Sich iiben im Lieben 

Recit: So sei das Band der Keuschen Liebe 
Aria: Sehet in Zufriedenheit 


Matthew Jennejohn, hautbois baroque / baroque oboe 
Megan Chapelas, Alex Kehler, violon barc que / baroque violin 
Marguerite Schabas, alto baroque / baroque viola 
Nikko Snyder, baroque violoncelle / baroque cello 
Johanne Couture, clavecin harpsichord 


Piangono al pianger mio SIGISMONDO D’INDIA 
Cruda Amarilli 


(1582-1627) 
Madeleine Owen, luth / lute 


L’Eraclito Amoroso BARBARA STROZZI 
Betsy MacMillan, viole de gambe / viola da gamba 
Johanne Couture, orgue / organ 


Sylvain Bissonette, gestuelle baroque / baroque gesture 


Ce récital fait partie des €preuves imposées A Shannon Me 
d'un baccalauréat en musique 

This recital is presented by Shannon Mercer as partial fulfilment of the 
for the degree of Bachelor of Music in Perform 


tcer pour l’obtention 
en interprétation. 

requirements 
ance. 


~ 


e vendredi 30 avril 1999 
19h 30 


técital final de baccalauréat 


Salle Redpath Hall 


baryton / baritone 


éléve de / student of William Neill 
et ses invités / and guests 


BaB Aria: Tritt auf die Glaubensbahn J. S. BACH 
(tiré de la cantate / from the Cantata, (1685-1750) 
Tritt auf die Glaubensbahn, BWV 152 
Kirsten Zander, hautbois / oboe 
Nikko Snyder, violoncelle / cello, Dana Nigrim, clavecin / harpsichord 


Atto I, Scena 7: Ulisse si risveglia dal sonno CLAUDIO MONTEVERDI 
(tiré de / from II Ritorno d’Ulisse in Patria) (1567-1643) 
Mélanie Bilodeau, guitare / guitar 
Nikko Snyder, violoncelle / cello, Dana Nigrim, clavecin / harpsichord 


Fiinf Neue Alexanderlieder (Ernst Herbeck) WOLFGANG RIHM 
Die Frau in mir (né en/ b. 1952) 
Der Herbst 


Ich mag euch alle nicht 
Zwei Segel (nach Conrad Ferdinand Meyer) 


Der Flieder 

La Fraicheur Et Le Feu (Paul Eluard) FRANCIS POULENC 
“Rayons des yeux...” (1899-1963) 
“T_e matin les branches attisent...” 
“Tout disparut...” 


“Dans les ténébres du jardins...” 
“Unis la fraicheur et le feu...” 
“Homme au sourire tendre...” 
“La grande riviére qui va...” 


entracte - intermission 
(verso - overleaf) 


Friday, April 30, 1999 
7:30 p.m. 


Bachelor’s Final Recital 


JOSEPH KAISER 


Campus de McGill 
Accés via Porte McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


Access via McTavish Gate 
(Peel Metro) 


398-4547 


Two Night Songs JEAN COULTHARD 

For Baritone, String Quartet and Piano (née en /b, 1908) 
The Nightingale (Harold Monro) 
Tarantella by (Hilaire Belloc) y 


Louise Alexander, Louella Alatiit. violon / violin 
Capella Sherwood, alto / viola. Nikko Snyder, violoncelle / cello 2 
Dana Nigrim, piano 


Nacht und Trdéume (Matthaus von Collin) FRANZ SCHUBERT 


(1797-1828) 
Mélanie Bilodeau. guitare / guitar 


I Canti Della Sera (F. Santoliquido) FRANCESCO SANTOLIQUIDO 
L’Assiolo Canta (1883-1971) 
L’Alba di Luna sul Bosco 
Tristezza Crepuscolare 
L’Incontro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jose 
d’un baccalauréat en musique en in 

This recital is presented by Joseph Kaiser as 
for the degree of Bachelor of 


ph Kaiser pour I’obtention 
terprétation.. 

partial fulfilment of the requirements 
Music in Performance. 


( 


Salle Redpath Hall 


ti 


e samedi 1“ mai 1999 Sunday, May 1, 1999 
1 20h 8:00 p.m. 
 Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


. BONNIE B. MCALVIN _ [i= 


McGill Main Campus 


flate / flute see 


(Peel Metro) 
éléve de / student of Denis Bluteau 
avec / with 


Dale Bartlett, piano TS 


ESOOSH 


\fe 4 
Sonate en mi majeur / Sonata in E major, BWV 1035 J.S. BACH \ ao 
Adagio ma non tanto (1685-1750) 
Allegro 
Siciliano 


Allegro assai 


Drei Romanzen, opus 94 (1849) ROBERT SCHUMANN 
I]. | Nicht schnell (1810-1856) 
Ill. Nicht schnell 


Fantasie brilliante sur Carmen FRANCOIS BORNE 
(sur l’opéra de / from the opera by Georges Bizet) 


entracte - intermission 


Sonatine (1946) PIERRE SANCAN 
Moderato 
Andante espressivo 
Tempo animé 


Parable for solo flute (1965) VINCENT PERSICHETTI 
(1915-1987) 
Chant de Linos (1945) ANDRE JOLIVET 
(1905-1974) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Bonnie B. McAlvin pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation de musique d’orchestre. 
| This recital is presented by Bonnie B. McAlvin in partial fulfilment of the requirements for the 
degree of Master of Music in Orchestral Performance. 


— : : . . 5 . - fx” £ 4, — 


Salle Redpath Hall 


e lundi 3 mai 1999 Monday, May 3, 1999 
20h 8:00 p.m. 
?écital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 


HELENE RAYMOND (fi 


McGill Main Campus 


saxophone alto / alto saxophone) |[a&e""""" 


(Peel Metro) 
éléve de / student of Peter Freeman 
avec / with 


Dale Bartlett, piano cts 


Sonate pour saxophone alto et piano DENIS BEDARD 
Sonata for alto saxophone and piano (né en / b. 1950) 
Allegro 
Andante 
Allegro 


Six studies in English Folk-song RALPH VAUGHAN WILLIAMS 
(adapté pour saxophone alto en mi bémol par / (1872-1958) 
adapted for E-flat alto saxophone by Robert Stanton) 

Adagio 

Andante 

Larghetto 

Lento 

Andante tranquillo 

Allegro 


Scaramouche, suite pour saxophone et orchestre / DARIUS MILHAUD 
suite for saxophone and orchestra (1892-1974) 
Vif 
Modéré 
Brazileira 


entracte - intermission 


(verso - overleaf) 


Sonate pour saxophone alto et piano MARSHALL W. TurKIN 


Sonata for alto saxophone and piano 
Allegro con moto 
Adagio 
Allegro con spirito 


Improvisation | 
(pour saxophone alto seul / for alto saxophone solo) 


Tableaux de Provence 
I. Farandoule di chatouno 
(Farandole des jeunes filles) 
Il. Cansoun per ma mio 


(Chanson pour ma mie) 
III. La Boumiano 


(La Bohémienne) 
IV. Dis Alyscamps l’amo souspire 


(des Alyscamps mon ame soupira) 
V. Lou cabridan 


(le cabridan) 


@ 


(né en/b. 1958) 


Ryo NoDA 
(né en/b. 1948) 


PAULE MAURICE 
(1910-1967) 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Laas) 
tee mardi 4 mai 1999 Tuesday, May 4, 1999 
20h 8:00 p.m. 
?écital de doctorat Doctoral Recital 555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


. JULIA GAVRILOVA 


piano 


be éléve de / student of Marina Mdivani 


avec la participation de / with the participation of 


Jivko Georguiev, violoncelle / cello 


Sonate pour piano en ré mineur n° 2, opus 14 SERGEI PROKOFIEV 
Piano sonata in D minor, No. 2, Op. 14 (1891-1953) 
Allegro, ma non troppo 
Scherzo. Allegro marcato 
Andante 
Vivace 


Piéces pour piano / Piano pieces, opus 4 S. PROKOFIEV 
Reminiscences 
Soaring 
Despair 
Suggestion diabolique 


entracte - intermission 


Sonate pour violoncelle et piano en ré mineur, opus 40D. SHOSTAKOVICH 
Sonata for cello and piano in D minor, Op. 40 (1906-1975) 
Allegro non troppo 
Allegro 
Largo 
Allegro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Julia Gavrilova pour l’obtention d’un doctorat en musique. 
This recital is presented by Julia Gavrilova in partial fulfilment for the requirements 
for the degree of Doctor of Music. 


Salle Redpath Hall 


> mercredi 5 mai 1999 Wednesday, May 5, 1999 
20h 8:00 p.m. 
e Conservatoire de musique de McGill McGill Conservatory of Music 


présente / presents 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS | campus de McGill ; 
Accés via Porte MN se 


SHOEUR SOPRANO DE L’ECOLE F.A.C.E. JUNIOR TREBLE CHOIR | McTavish 


(Métro Peel) 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR | wcci Main campus 
pease: 
Erica Phare, directrice / director — 


(Peel Metro) 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 
Hilary Guter, piano 


Hine ma tov ALLAN NAPLAN 
A Menagerie of Songs CAROLYN JENNINGS 

Bandicoot ~ 

Giraffes wy GB w 
Three Dominican Folk Songs ARR. FRANCISCO J. NUNEZ Rete ee 
J’ai quitté mon ile D. LAVOIE & C. BOUX \ te / 
Clair de lune GABRIEL FAURE me 
The Drunken Sailor arr. EMILY CROCKER 
A Great Big Sea LORI-ANN DOLLOFF 


Choeur soprano de l’école F.A.C.E. / F.A.C.E. Junior Treble Choir 
Christine Vanderkooy, piano 


An die Musik FRANZ SCHUBERT 
Belle qui tiens ma vie T. ARBEAU 
Montréal, Montréal DONALD PATRIQUIN 
Niska Banja NICK PAGE 
O Sifuni Mungu DAVID MADDUX 
The Cat Came Back ADEN LEWIS 
Bay Dooka NANCY TELFER 


entracte - intermission 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
Hilary Guter, piano 
Six Songs of Early Canada atr. DONALD PATRIQUIN 
Innoria (Kira Bessette, percussion) 
The Wreck of the S. S. Ethie 
Ah! Si mon moine 


En montant la riviére arr. S. DECARIE 
l’ll Give My Love an Apple (Keri Wilson, flite / flute) arr. IMANT RAMINSH 
Reel 4 bouche MALCOLM DALGLISH 
Trinque |’amourette trad. 
Johnny has gone for a soldier RON JEFFERS 
Fare Thee Well, Love arr. STUART CALVERT 
On the Sunny Side of the Street arr. STEVE ZAGREE, 

(Lisa Perusse, guitare basse / bass guitar) D. FIELDS & J. MCHUGH 
It Don’t Mean a Thing DUKE ELLINGTON GI. MILss, 

(Lisa Perusse, guitare basse / bass guitar) arr. MARK BRYMER 
The Storm is Passing Over C. TINDLEY, B. BAKER 


(verso / overleaf) 


= 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL CHOE 


UR SOPRANO DE L’ECOLE F.A.C.E. CHORALE DES JEUNES DE McG 
MCGILL CHILDREN’S CHORUS F.A.C.E. JUNIOR TREBLE CHOIR MCGILL YOUTH CHOIR 
6 6 6 b 
, ; al 
Kelsey Allan Alix Adrien Kira Bessette 
Tahiry Andriamanantena Evelyne Arsenault-Cooper Stéphanie Biesheuval 
Mélanie Aron Timour Breslavski Angela Boyce Re 
Carmen Bayly Elise Caissy-Coté 
Luke Bayly 


Jonathan Beaton 
= Michael Beaton 
Shannon Bouchard 
Logan Boyce 
Karin Clément 
Alexandra Clermont-Mathers 
Neil Davidson 
Rebecca Dowd 
Jasmine Foxter 
Devin Goldstein 
Sophie Grizenko 
George Grondin 
Nicole Grondin 
Geneviéve Guimond 
Charles Hall 
Karrie Hammond-Collins 
Kimberly Jette 
Heidi Jochim 
Andrew Laramée 
Daniel LeRoy 
Amy McSkimming 
Andrée-Anne Metcalfe 
Katie O’Brien 
Lyndsey Pearsall 
Charlotta Prigent 
Camille Ranger 
Kimberly Rich 
Dane Robertson 
Melanie Schulz 
Alana Sherker 
Kirsten Shute 
Rebecca Stewart 
Lindsay Victoria-Germain 
Silka Weil 
Rebekah Wickens 


Ce concert est présenté dans lec 
This concert is presented 


Maria-Gabriela Carrasco 
Beverly Castro 
Stephen Dufour 
Alexandra Erofeeva 
Michael Ethier 
Myriam Faucher-Pelletier 
Charlotte Filion-Ste-Marie 
Victoria Forget-Ste-Amant 
Aline Gabriel-Chouinard 
Carmen Gabriel-Chouinard 
Tobia Galipeau 
Alanie Genest 
Anika Gerols 
Tanya Hall-Moreau 
Anne-Sophie Julien 
Laurie Jutras-Martel 
Christine Kim 
Marie Kritchevski 
Aleksandra Laflamme 
Nicolas Lajeunesse 
Juliette Lamarre 
Mélanie Lavoie-Taylor 
Simone Lucas 
Sandrine Marineau-Lupien 
Isabelle Mayrand 
Alli Melanson 
Virginia Mertens 
Rhiannon Moller-Trotter 
Rosie Morin-Desjardins 
Kyle Moroz 
Chaya Mpinga 
Kathleen Munro 
Madeleine Paré 
Anael Pearson-Tremblay 
Geneviéve Philie 
Fenna Plaetevoet 
Morwenna Prophéte 
Yanxiu Pu 
Gabrielle Rocher-Brassard 
Catherine Roquet 
Alison Rius 
Catherine St-Pierre 
Zofia Szymsiak 
Sophie Tremblay 
Marie Valade 
Bérénice Vaillancourt-Ménard 
Patrick Veillette 
Léa Weilbrenner-Lebeau 


adre des cours du Conservat 


oire de musique de McGill. 
as part of the a programme. 


Tara Boyce 
Natalie Cardinal-Aucoin 
Kate Davis 
Alison Dunn 
Kate Forrest 
Maura Forrest 
Philipp Grimm 

Shona Harris 
Adrienne Hiles 
Erika Horst 
Gena Kona-Mancini 
Veronica Lanni 
Jessica Legault 
Lisa Leroy 
Kelsey Murray 
Jessica Pearsall 
Lisa Perusse 
Cyara Pott 
Aleksa Prsinskas 
Melissa Quesnel 
Haley Robertson 
Kathryn Ryan 
Jennifer Schulz 
Sarah Thorpe 
Andrea-Marie Tinhof 
Bettina Tsartolias 
Brigitte Weil 
Fredella Weil 
Jenna Wilson 
Keri Wilson 
Sian Wilson 
Renske Witzen 
Winnie Witzen 


eee 


im Salle Redpath Hall 


Le jeudi 6 mai 1999 Thursday, May 6, 1999 
be 3 20h 8:00 p.m. 
ly Récital de maitrise Master’s Recital 
Ca Campus de McGill 


Accés via Porte 


VINCENT PARIZEAU |“ 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


basson / bassoon i 


(Peel Metro) 


éléve de / student of Stéphane Lévesque 


avec / with 
Olivier Godin, piano TI 


Partita pour basson seul / Partita for solo bassoon GORDON JACOB & / 
Preludio (1895-1984) * 
Valse 
Presto 
Aria antiqua 
Capricietto 


Concerto en mi mineur, F. III, n° 3 ANTONIO VIVALDI 
Concerto in E minor, F. Ill, No. 3 (1680-1743) 
Allegro poco 
Andante 
Allegro 


Sonate pour basson et piano OSKAR MORAWETZ 
Sonata for bassoon and piano (né en / b. 1917) 
Allegro energico 
Adagio molto 
Allegro moderato 


entracte - intermission 


Théme et variations / Theme and variations EUGENE BOZZA 
(Javadis mélodie hindoue) variations 1, 2, 3, & 5 (1905-1991) 
Concerto pour basson / Concerto for bassoon ANDRE JOLIVET 

Recitativo (1905-1974) 


Allegro gioviale 
Largo cantabile 
Fugato 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Vincent Parizeau pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation de musique d’orchestre. 
This recital is presented by Vincent Parizeau in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Orchestral Performance. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 6 mai 1999 Thursday, May 6, 1999 
16h 4:00 p.m. 
?écital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital _ | 555 sherbrooke Street 


West 


KIRSTEN ZANDER |~ 


hautbois / oboe 
éléve de / student of Theodore Baskin 
avec / with 
Esther Gonthier, piano by 
et / and ad 


Anna-Belle Marcotte, alto / viola 
Soo-Hyun Ahn, piano 


Sonate en sol mineur / Sonata in G minor, BWV 1020 J.S. BACH 
Allegro (1685-1750) 

Adaaio 

Allegro 
Epitaph, pour hautbois et piano / for oboe and piano WITOLD LUTOSLAWSKI 
(1913-1994) 
Sonate pour hautbois et piano / Sonata for oboe and piano PAUL HINDEMITH 
Munter (1895- 1963) 


Sehr langsam 
entracte - intermission 


Six Metamorphoses After Ovid, Op. 49 BENJAMIN BRITTEN 
Pan (1913-1976) 
Phaeton 
Niobe 
Bacchus 
Narcissus 
Arethusa 


Deux rhapsodies / Two rhapsodies CH. M. LEOFFLER 
L’Etang (Lento) (1861-1935) 
La Cornemuse (Andante) 
Anna-Belle Marcotte, alto / viola, Soo-Hyun Ahn, piano 


Fantaisie pastorale, opus 37 EUGENE BOZZA 
(1905-1991) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Kirsten Zander pour I’obtention d’un diplome d’artiste. 
This recital is presented by Kirsten Zander as partial fulfilment of the requirements 
for the Artist Diploma. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


-e jeudi 6 mai 1999 Thursday, May 6, 1999 
118h 6:00 p.m. 


ee : 2 : : 555 Sherbrooke Street 
Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | west 


SARAH ECKMAN 
fldte / flute 


éléve de / student of Timothy Hutchins v 


with / avec 


Dale Bartlett, piano 


Suite en do mineur / Suite in C minor, BWV 997 J.S. BACH 
Preludio (1685-1750) 
Fugue 
Sarabande 
Gigue - Double 
Lookout (1989) ROBERT DICK 
Variations sur / on Trockne Blumen FRANZ SCHUBERT 
tiré de / from Die Schéne Miillerin, D802 (1797-1828) 


entracte - intermission 


Sonate pour violon et piano (transcriré pour fltite par S. Eckman) C.LAUDE DEBUSSY 


Sonata for violin and piano (transcribed for flute by S. Eckman) (1862-1918) 
Allegro vivo 
Intermede 
Finale 
Chant de Linos A. JOLIVET 
(1905-1974) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Sarah Eckman 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Sarah Eckman as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music n 
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3.F. HANDEL 
(1685-1759) 
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Le vendredi 7 mai 1999 Friday, May 7, 19990 
a 20h 8:00 p.m. 


Récital de maitrise Master's Recital \ 


CHRISTINE BANCROFT 


MeZZO-SsOprano 
éléeve de / student of Winston Purdy 


avec / with 


Johanne Couture 
clavecin / harpsichord 


Dominique Roy, piano 
Sylvain Bergeron, théorbe / theorbo 


Nikko Snyder 
violoncelle baroque / baroque cello 


Kimberly Reine 
flate baroque / baroque flute 
flate-a-bec / recorder 


Marie-France Richard 
hautbois baroque / baroque oboe 
flite-A-bec / recorder 


Ce récital fait partie des €preuves imposées a Christine Bancroft 
pour l’obtention d’une maitrise en musique. Re 
ted by Christine Bancroft as partial fulfilment of the requireme 
for the degree of Master of Music 


This recital is presen 


Programme 

what unhop'd for sweet supply THOMAS CAMPION (1567-1620) 

' dear that I with thee might live 
|[p/hat then is love but mourning PHILIP ROSSETER (1567-1623) 
saw my lady weep JOHN DOWLAND (1563-1626) 
N(ltfonte, al prato GIULIO CACCINI (1551-1618) 

marilli 

No solo al Santisimo (c.1675) MATIAS VEANA 
(gq Onada Humana SEBASTIAN DURON (1660-1716) 
Strike the Viol HENRY PURCELL (1659-1695) 


f Music be the Food of Love 
Ah! how pleasant 'tis to love 
@ Hark! the ech'ing Air 


u entracte - intermission 
n0 
Der Harmonischer Gottesdienst GEORG PHILIPPTELEMANN 
ty Kantate am ersten Pfingstfeiertage (1681-1767) 
; Zischet nur, stechet, ihr feurigen Zungen 
m St. John Passion, BWV 245 JOHANN SEBASTIAN BACH 
‘ Von den Strikken (1685-1750) 
j Acteon JOSEPH BODIN DE BOISMORTIER 
Ciel! tandis qu'au sommeil (1689-1755) 
Quand le silence et le mistere 
ii| Tolomeo GEORG FRIEDRICH HANDEL 
Stille amare (1685-1759) 
La Clemenzo di Tito, K621 WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Parto, parto (1756-1791) 
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3.F. HANDEL 
(1685-1759) 


> SCHUMANN 
(1810-1856) 


US MILHAUD 
(1892-1974) 
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McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Notes sur le programme 


Les musiciens contemporains Thomas Campion et John Dowland comptent parmi les plus grands | , 
compositeurs d'airs pour voix et luth. Esprit universel, Campion, qui était aussi porte — 

a composé 119 airs appartenant a ce genre. Alors que Campion excellait en poésie, Dow ant , 
était avant tout luthiste, s'est consacré entiérement a la mise en musique de textes d'autres poetes. i 
a) 


Pourquoi I'air pour voix et luth est-il associé a la mélancolie? On croyait, il y a longtemps, 4 . 


I'état mélancolique favorisait la communion avec Dieu. Les oeuvres des postes, des ie fir 
des musiciens de la période élisabéthaine refl&tent d'ailleurs cette croyance. Une - i 
caractéristique de la mélancolie se révéle dans I'air [ saw my lady weep, oi le piri 8 i 
trouve de la beauté dans le chagrin de sa bien-aimée. Mais le programme de ce soir reflete a 

le c6té léger, joyeux et dansé de l'air pour voix et luth. M 
Pour le bonheur des amateurs de musique ancienne, Giulio Caccini a inséré dans la préface Soe [, 
recueil d'airs pour voix et luth, Le nuove musiche, un "discours" sur la fagon de a Hes 
d'orner ses airs. Le titre de son deuxiéme recueil "Nuove musiche e nuove maniera di scriverle ue a Fl 
essentiellement un avertissement qui vaut pour les deux recueils et qui rappelle pce a | F 
rien n'est laissé au hasard dans sa musique, que la notation vise a rendre trés claire re ‘ st 
Stylistique. L'un de ses ornements, le trillo, n'est pas le trille que nous connaissons aujour ae 

la "répétition rapide d'une méme note", ce qui lui a valu le nom familier de "trille de la chévt 


uN 


to ate dh } D 
Solo al Santisimo de Matias Veanaest caractéristique du villancico du XVII’ siécle. I $ 7 
chanson sacrée, mais uniquement par son symbolisme, car le texte piquant aborde al'évi rt 
sujets profanes. Ici encore, le protagoniste se délecte de sa douleur, particuliérement we peer 
aimé reste insensible a son amour. Ainsi, les soupirs répétés de la femme amoureuse ye al 
expriment son "tourment". Le texte de Tonada Humana de Sebastian Duron semb: - ue 8° 
familier. Le théme de l'amoureux lache et indécis qui préfére souffrir en silence plutot 4 


déclarer est en effet tout aussi populaire aujourd'hui, | 
} 
) 


Pare eee s effectifs 
Les chansons de Purcell sont présentées ce soir dans le plus pur esprit de 1 exercice, <— Mate 
disponibles. L'ode Come, Ye Sons of Art, Away, écrite pour le 32° anniversaire de la 


ep on | 
comporte de nombreuses invitations a faire de la musique, comme ce Strike the Viol qui a i 
"amalgame sublime de fltes-a-bec et alto" et son motif de basse énergique et rythme, inspirées : 
merveille le commandement ainsi donné. If Music be the Food of Love, dont les ete? oa \ 
de Shakespeare sont dues 4 un certain Colonel Heveningham (qui n'est apparemment p deuxieme I 
Officier a avoir écrit les paroles d'airs de Purcell), est présenté ce soir dans son 


de 
arrangement. Dans cette version, la liberté de la forme musicale autorise nn 
expressivité dans la mise en musique du texte. Lallegretto ardent fait ressortir le caractére 4 they 
de la deuxiéme strophe : "... pleasures invade both eye and ear, so fierce the are 
wound" (les plaisirs s'emparent de l'oeil et de loreille, et les transports sont si ardents qu'ils 


: : ‘ asant ‘tis 
Cette célébration de la Musique et de l'amour se poursuit dans le mélodieux Ah! how ple 
to love' et dans Hark! the e 


E 
[ 


choing air, au caractére triomphant malgré sa texture délicate. 


i r 

- 1s Harmonische 

4 composé un recueil de cantates a el 

loutables exigences de ce poste (deux cantates tous les eeceen e 
Oratorio et une sérénade tous les ans, sans compter les 


Gottes-Dienst. Les red 
nouvelle Passion, un 


: ser dela @)) 
circonstance), ne l'ont pas empéché de s'adonner a sa passion pour I'opéra et are | 
musique sacrée et théatrale. Dans cette cantate pour le premier dimanche apres !4 | 


: ient pas 
Telemann a mis en musique la description que M.A. Wilckens donne de "ceux qui ne col 
au Christ" (Actes, 2) et illustré les pr 


a la "langue vénéneuse et acérée". 


" corpions" 
Opos dédaigneux des disciples pour cette "race de sorP 


,.imberly Reine, flite baroque 


\ée en Alberta, Kimberly a obtenu son baccalauréat en musique en flfite moderne a l'Université 
* e Colombie-Britannique en 1992. Souhaitant changer d'instrument et de climat, elle est arrivée 
Montréal (ot elle a réussi 4 apercevoir le soleil pour la premiére fois en quatre ans) et s'est 
incée dans I'étude de la flfite baroque. Elle étudie actuellement a l'Université McGill sous la 
irection de Claire Guimond en vue d'obtenir une licence en musique. Lorsqu'elle ne joue pas, 
Ile aime passer son temps sous le soleil avec sa tortue domestique, Zap. 


Vlarie-France Richard, hautbois baroque 


*Vlarie-France Richard, premier hautbois du Studio de musique ancienne de Montréal, méne aussi 
‘ine carriére indépendante d'interpréte de musique de chambre des périodes baroque et classique. 
ille s'est produite au Canada, aux Etats-Unis et en Europe avec l'Orchestre baroque Tafelmusik, 
vec qui elle a d'ailleurs fait des enregistrements sur étiquette Deutsche Harmonia Mundi et Sony. 
lle enseigne actuellement le hautbois baroque 4 l'Université McGill. 


Dominique Roy, piano 


Il y a quelques années, M. Roy a mis fin 4 une prodigieuse carriére de préposé au nettoyage de 
*planchers pour se tourner vers la musique. Cette réorientation n'a pas été facile; il a d'abord 
#délaissé la vadrouille pour le saxophone (le doigté étant semblable), puis le piano. M. Roy est 
ptrés sollicité, particuliérement vers le 1* juillet lorsque certains de ses amis déménagent. 


Nikko Snyder, violoncelle 


“ Nikko Snyder a commencé d'étudier le violoncelle 4 l'age de 9 ans avec John Kadz a Calgary. En 
am 1995, elle s'est installée A Montréal pour devenir l'éléve d'Antonio Lysy 4 McGill, ov elle a 
récemment obtenu son baccalauréat en musique en interprétation du violoncelle moderne. A 
McGill, Nikko a eu la chance de faire des études de violoncelle baroque en tant que membre de 
l'Orchestre baroque de McGill et de plusieurs formations de musique ancienne. Elle continue de 
consulter sa boule de cristal, espérant y découvrir quelques indices sur son avenir, en vain 


, jusqu'ici. 
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Biographies 


Christine Bancroft, mezzo-soprano | i 
Christine Bancroft has recently relocated to Montreal to pursue a Masters degree in Early Music : 
Performance. A native Winnipegger, she studied piano at the University of Manitoba, but , 
eventually changed her concentration to voice. She speaks very highly of the arts scene thal | i 
always had something to offer her as a singer and dancer, but is pleasantly overwhelmed by the # to 
wealth of cultural activity in Montreal. Since her arrival, she has landed Positions as a chorister : 
with two of Quebec's prominent early music ensembles: Studio de Musique Ancienne and Les I Al 
Violons du Roy. Both groups are planning tours this summer; SMAM will visit the Maritimes : 

and Les Violons are off to France! Christine is still trying to get used to the notion of going 01 
a choir tour overseas, not having sold a single chocolate bar. } 


\ 
di 
Sylvain Bergeron, theorbo 


: P 
After studying performance (lute) at Université Laval, S ylvain Bergeron received grants i 
Canada Council and the Ministére des Affaires Culturelles du Québec to study with Paul 0 il 
(United States) and Eugéne Dombois (Switzerland). As a lutenist and theorbist, he aie 
performs numerous concerts and recordings with the leading soloists and early — ee 
of Canada such as Tafelmusik, Le Studio de Musique Ancienne de Montréal, Les Violons duo), 
Les Idées Heureuses, L'Ensemble Arion, Les Boréades. 


Sylvain Bergeron is a specialist in the music of the Middle Ages and the Renaissance, rs 4 
frequent speaker at workshops organized by groups such as the Toronto Early Music ‘ a 
Organization, The Lute Society of America, McGill Early Music Academy, The = ted to A 
Center, L'Académie d ‘Orgue et de Clavecin de Rimouski and Cammac. He has piers ords f 
numerous recordings on labels such as Dorian, SRC, ATMA, UMUS, Melodic, McGill Ree | 
and Siscom.He has been teaching lute at McGill University since 1991. | | 

q 

| | 


| 
1 
5 


Johanne Couture, harpsichord 


Johanne Couture, originally from Chicoutimi, started her harpsichord studies at the —, 
of Music of Quebec in Chicoutimi with Mr. Hermel Bruneau. She pursued her oe 
subsequently at the Sweelinck Conservatorium in Amsterdam under Mrs. Anneke eae 
Since then she has completed a Master’s degree at McGill University, receiving the veil 
Fellowship for excellence. She is currently completing a Ph.D. in music interpretation @ p 
on a SSHRC grant, with Hank Knox as her director. 


, 
; chamber 
Johanne Couture performs in concerts on a regular basis, either as soloist, as part of a 


ral 
; . z cast seve 
music group or as a member of various orchestras. Her performances have been broad 

i 


| 


: 
F 


5 ince 1993 
times on Radio Canada FM. She has taught the harpsichord at the Collége d’Alma since 
and has held a position as accompanist at McGill University since 1996. 


(= 


timberly Reine, baroque flute 


eile OTM in Alberta, Kimberly completed her Bachelor of Music degree in modern flute at the 

[ig niversity of British Columbia in 1992. Feeling like a change in both instrument and climate, 
. he moved to Montreal (where she was able to see the sun for the first time in four years) and 
ook up the baroque flute. She is currently studying at McGill University with Claire Guimond, 
ind working towards her Licentiate in Music. When not practicing, she enjoys spending time in 
‘sunbeams with her pet turtle, Zap. 


Marie-France Richard, baroque oboe 


Marie-France Richard is principal oboe of the Studio de Musique Ancienne de Montreal and leads 
an active career as a freelance performer of Baroque and Classical chamber music. She has 
performed across Canada, the U.S.A. and Europe as a member of the Tafelmusik Baroque 
Orchestra, and has recorded with them for Deutsche Harmonia Mundi and Sony. Ms. Richard 
currently teaches baroque oboe at McGill University. 


“’ Dominique Roy, piano 


A few years ago, Mr. Roy left a prodigious career in floor mopping to pursue musical endeavors. 

The transition was not easy; he first moved from the mop to the saxophone (the fingerings being 
, similar), and eventually to the piano. Mr. Roy is very much in demand, especially around July 
, 1* when some of his friends are moving. 


" Nikko Snyder, baroque cello 


” Nikko Snyder began studying cello at age 9 with John Kadz in Calgary. In 1995 she moved to 
!, Montreal to study with Antonio Lysy at McGill, where she has recently completed her Bachelor 
of Music in modern cello performance. While at McGill Nikko also had the opportunity to 
pursue studies in baroque cello, as amember of the McGill Baroque Orchestra and in Early Music 
Ensembles. She continues to peer into her crystal ball, hoping to uncover something about her 
future, but has so far come up empty handed. 
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Biographies 


Christine Bancroft, meZZzO-soprano 


Christine Bancroft s'est récemment installée 4 Montréal pour y faire des études de maitrise en 0 
interprétation de musique ancienne. Originaire de Winnipeg, elle a étudié le piano a l'Université 
du Manitoba, avant de se consacrer au chant. Elle parle en termes trés élogieux de la scene 
artistique qui a toujours eu quelque chose 4 lui offrir comme chanteuse et danseuse, mais elles! 
agréablement surprise Par la richesse de la vie culturelle de Montréal. Depuis son arrivée, elle \ 


I: 
a décroché des postes de choriste au sein de deux des plus illustres ensembles de musique I: 


Al 


ancienne du Québec, le Studio de musique ancienne et Les Violons du Roy. Les deux formations 
planifient de faire des tournées cet été; le SMAM se rendra dans les Maritimes tandis que Les 
Violons iront en France! Christine essaie de s'habituer a I'idée de faire une tournée outte-mer, 
sans avoir vendu une seule plaque de chocolat. 


Sylvain Bergeron, théorbe | 


q 
[ 
Aprés des études de baccalauréat A l'Université Laval, Sylvain Bergeron se perfectionne avec Paul q 
O'Dette et Eugene Dombois. Interpréte accompli au luth et au théorbe, il est trés sollicité oh ‘ 
scéne musicale montréalaise. I] donne une soixantaine de concerts par saison avec les principaux ! 
orchestres et ensembles de musique ancienne : Les Violons du Roy, Tafelmusik, Le Studio a 
Musique Ancienne de Montréal, Les Idées Heureuses, Arion, Les Boréades et le Korte 
Ensemble. I] est réguliérement invité d'un bout 2 l'autre du pays pour donner des ateliers be a 
musique du Moyen-Age et de la Renaissance. [I a collaboré a plus d'une vingtaine 


; Gill 
d'enregistrements de disques sur étiquette Dorian, Analekta, PGM, SRC, ATMA, UMUS, Me 
Records. 


1) 
j 
En 1994-1995, il recevait deux bourses de création du Conseil des Arts et des Lettres pe f 
et du Conseil des Arts du Canada. En 1995, larevue Voir le nommait "personnalité de! wig 
en musique Classique pour son travail de création effectué dans la préparation de Monts¢gut. ; 


‘ ésorie $)) 
méme disque recevait en 1998 |e prix Opus «Meilleur disque de l'année» dans la catego 
ensemble de 20 musiciens ou moins. 


: 
Johanne Couture, clavecin y 


Native de Chicoutimi, J ohanne Couture a débuté l'étude du clavecin au Conservatoire de = 
du Québec a Chicoutimi dans la classe de M. Hermel Bruneau. Elle se perfectionne pat la ne 7 
Sweelinck Conservatorium D’ Amsterdam, dans la classe de Mme. Anneke Uittenbush. Me ae 
a completé une maitrise a l'Université McGill pendent laquelle elle se voit attribuer la pr 
d’excellence Max Stern Fellowship. Récipiendaire de la bourse du CRSHC, elle ee | 
présentement un doctorat en interprétation 4 l'Université McGill sous la direction de Hank Kno t 


T= 


Johanne se produit reguligrement en concert soit en solo, en musique de chambre, ainsi qu ae 
différents orchestres. On a pul’entendre a plusieurs reprises sur les ondes de Radic Oe d | 
Johanne Couture occupe un poste de professeure de clavecin au Collége d’ Alma depuis / : 
un poste d’accompagnatrice a l'Université McGill depuis 1996. 


a Passion selon Saint Jean a été créée le Vendredi Saint 7 avril 1724. Bach occupait alors a 
2ipzig une charge dont les fonctions, semblables 4 celles que Telemann exergait 4 Hambourg, 
aient extrémement astreignantes. Méme s'il devait, au début de son engagement s'acquitter de 
iles taches comme ramasser le bois de chauffage de la Thomasschule, il en est resté le cantor 
isqu'a ce que sa santé se détériore en 1750. II était souvent insatisfait du nombre et de la 
mpétence des musiciens dont il disposait et aurait peut-étre été charmé des interprétations 
xcessives qui ont été données de ses oeuvres chorales 4 notre siécle. 


autre compositeur prolifique, Joseph Bodin de Boismortier a écrit quantité d'oeuvres pour flfite, 
,0ix et orgue de Barbarie qui lui ont d'ailleurs valu une grande popularité et ce distique 
gontemporain : 


Bienheureux Boismortier, dont la fertile plume, 
Peut tous les mois sans peine enfanter un volume. 


air tendre par lequel s'achéve sa cantate Actéon refléte les caractéristiques générales de sa 

nusique : "musicalité, simplicité et élégance". Ce petit air accrocheur se moque du texte 

juelque peu inquiétant et sa morale pourrait étre : "un amoureux ne doit jamais étre timide et 

loit plutét se montrer audacieux a la vue d'une belle femme". (II ne sait jamais, aprés tout, 
_juand le hasard l'aménera sur la rive d'une riviére ou une déesse et ses nymphes se baignent 
"dues, méme s'il doit ensuite étre changé en cerf et dévoré par ses propres chiens). 


nt 


"Le dernier opéra composé pour I'Académie royale de musique, Tolomeo de Hindel, a été créé 
Ae 30 avril 1728. La distribution éblouissante comprenait les "reines rivales" Francesca 
Cuzzoni et Faustina Bordoni, ainsi que le castrat alto Senesino, dans le réle titre. Il a pour 
sujet l'histoire de Ptolémée exilé 4 Chypre, parce que Cléopatre a préféré partager le tréne 
,,wavec son jeune fils Alexandre et qui doit de surcroit disputer sa bien-aimée Seleuce au 
ci "tyrannique" Araspe, roi de Chypre. A I'Acte III, Tolomeo, vaincu, a bu ce qu'il croit étre une 
coupe de poison. Dans I'air "Stille amare", il renie tous ceux qui I'ont trahi et s'abandonne a 
ses "larmes améres" et aux soupirs de la fidéle Seleuce qui le réconforte dans ses derniers 
moments. 


Wf 


Dans ce passage de La Clémence de Titus de Mozart, Sextus vient d'accepter de venger sa 
 bien-aimée, Vitellia, en tuant l'empereur Titus, dont il est l'ami. Vittellia, rendue amére par 
‘T'usurpation du trone qui lui revenait de droit par le pére de Titus, est également courroucée de 

ce que Titus ne I'ait pas choisie pour épouse! II doit mourir! Avant de partir accomplir sa 

mission, Sextus lui demande de lui accorder "un regard chargé d'amour qui anéantira sa 
loyauté et assurera son bonheur". Dans un passage coloratura passionné, Sextus s'exclame : 

"Ah, quel pouvoir, 6 dieux, vous avez donné a la beauté!" Quel pouvoir en effet! 


Notes préparées par Christine Bancroft 
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Programme notes Th 
Contemporaries Thomas Campion and John Dowland were two of the leading composers of the fx 
English lute song. Campion, a true Renaissance man, was a poet and physician as well as a compose, in, 
and contributed some 119 songs to the genre. While Campion excelled in poetry, Dowland, first and pty 
foremost a lutenist, was able to devote his attention entirely to the setting of other poets’ texts. [: 
Ten 
Why do we associate melancholy with the lute song? It was believed in earlier times that by achieving 
a state of melancholy one could commune with God. Works by poets, painters and musicians of the [: 
Elizabethan era reflect this notion. Another attribute of melancholy is revealed in the song "I saw my in 
lady weep," where the lover finds beauty in his beloved’s sorrow. This evening's program is 80 ” i 
representative of the characteristically light, joyous and dance-like tunes of the genre. | 


Fortunately for all Early Music enthusiasts, Giulio Caccini included in the preface to his collection of 
lute songs, Le nuove musiche, a "discourse" on the manner of singing, and, most important, } 
ornamenting his songs. The title of his second publication, "Nuove musiche e nuove manera d I 
scriverle," is basically an advertisement for both collections, reminding singers that there ; mk 
guesswork in approaching his music, for he has notated it in such a way that makes it very stylistically , 
clear. An example of an ornament is the srillo; not the trill as we know it today, but a "rapid reiteration) i 
of the same pitch," which has earned the trillo the affectionate name of the "goat trill." 4 
in 
Matias Veana’s "Solo al Santisimo" is exemplary of the seventeenth-century villancico; 4 sacred at 
song, however, it is sacred only in symbolism, as the racy text clearly depicts the secular. Agait, We , 
see how there is delight in grief, especially when regarding unrequited love. The lover's repeated sighs : 
"Ay, amor," are telling of her "torment." The text of Sebastian Duron’s "Tonada Humana’ ~ Pui : 
familiar. The cowardly, indecisive lover, who prefers to suffer in silence rather that declare his lov j 
remains a popular theme to this day. K 
The set of Purcell songs is presented this evening in the true spirit of performance practice; 2 h 
whatever forces are at hand. Come, Ye Sons of Art, Away, an ode written for Queen Mary ant 
occasion of her 32™ birthday, is graced with many invitations to make music; such as the er 
"Strike the Viol," with its "ethereally blended alto and recorders," and rhythmically ener b R 
motive which depicts the actual "striking." "If Music be the Food of Love," with lyrics inspired by i 
Shakespeare but penned by a Colonel Heveningham (apparently not the first army officer 10 SUP a 
song lyrics to Purcell), appears here in its second setting. In this version, the freedom of the a j ‘ 
form allows for greater expressivity in setting the text. The fiery allegretto section expands rs r 
Passionate text of the second stanza: ".. . pleasures invade both eye and ear, so fierce ™ pee \ 
are, they wound." The celebration of music and love continues in the tuneful "Ah! how om E 


to love" and the triumphant, “filigree-textured" "Hark! the echoing air." 


Telemann composed the collection of cantatas entitled Harmonischer Gottes-Dienst shortly after ¥ | 
began his post at Hamburg in 1721, where he was musical director of its five main churches 7 
Kantor at the Johanneum, Despite the fierce demands of the position (two cantatas every — ' 
new Passion, oratorio and serenata every year, not to mention music for special occasions) yd 
managed to find time to nurture his love for opera, and churned out music for the church and . s" | 
respectively. In this cantata for the first Sunday of Pentecost, Telemann has set M.A. bere 
account of the "non-believers in Christ" from Acts 2, illustrating the disciple’s scoring 
"Scorpion-like breed" for their “fiery, sharp lashings of the tongue." E 


e St. John Passion was first performed on Good Friday, April 7", 1724. Bach’s church 
sition in Leipzig at this time was similar to that of Telemann’s in Hamburg in that it was 
st iw(tremely demanding. Although early on in his appointment he was expected to carry out such 


jjne duties as gathering firewood for the Thomasschule, he remained Thomaskantor until his 
maneealth declined in 1750. Bach was often frustrated by his restricted musical forces (restricted in 
ykgn’mber and proficiency) and perhaps would have delighted in this century’s "over the top" 
“aditions of his choral works. 


_.) continue with the theme of fecund composers, Joseph Bodin de Boismortier wrote generous 
nounts of flute, voice and hurdy-gurdy compositions, and enjoyed all aspects of popularity, 
oii cluding this contemporary anecdote: 


fm 


Bienheureux Boismortier, dont la fertile plume, 
Peut tous les mois sans peine enfanter un volume. 


~ he final air tendre of his cantata Acteon exemplifies the general characteristics of his music: 
__unefulness, simplicity and elegance." This catchy little tune makes light of the somewhat 
~ isturbing text; the moral of which being: "A lover should never be timid, rather he should act 
* ecisively on catching sight of a beautiful lady." (After all, a lover never knows when he might 
ccidentally come across a goddess and her nymphs bathing in the nude, only later to be turned 
"to a stag and devoured by his own hunting dogs.) 


“he last opera written for the Royal Academy of Music, Hindel's Tolomeo premiered on April 30, 
728, with a star-studded cast including “Rival Queens” Francesca Cuzzoni and Faustina Bordoni, 
With the alto castrato Senesino in the lead role. Based on the story of Ptolemy Lathyrus, Tolomeo 
#ias been exiled to Cyprus, Cleopatra having preferred to share the throne with her younger son, 
/\lessandro. There, Tolomeo must contend with the “tyrannical” King Araspe, who is pursuing his 

yeloved Seleuce. In Act III, we find Tolomeo in prison, having drunk what he supposes to be a cup 

»f poison, and defeated. In the aria “Stille amare,” he renounces all who have betrayed him, and 
_ gvelcomes his “bitter tears” and his faithful Seleuce’s sighs to comfort him as he nears his last breath. 


Parto, parto marks a turning point in the plot of Mozart’s La Clemenzo di Tito; where Sextus has 
“just agreed to avenge his beloved Vitellia, by killing his dear friend Titus, the Emperor of Rome. 
Vittellia, embittered because of Titus’ father usurpation of the throne that is rightfully hers, is also 
enraged that Titus has not even chosen her to be his consort! He must die! Before Sextus leaves 
on his mission, he asks for her “loving glance which destroys his loyalty and assures his 
happiness.” In an impassioned display of coloratura, Sextus exclaims “Ah, what power, O Gods, 
have you given to beauty!” What power, indeed! 
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Salle Redpath Hall 


Le samedi 8 mai 1999 Saturday, May 8, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 
Campus de McGill 
ali Accés via Porte 


ROBERT POLAN _ |= 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


hautbois / oboe ie 
éléve de / student of Theodore Baskin 


avec / with ~ 
e e . ‘dy (BB hy 
Nadine Thiru-Chelvam, piano ey 
Kola Owolabi, clavecin / harpsichord Res 


Nikko Snyder, violoncelle / cello 


Sonate en fa majeur pour hautbois et continuo, opus 1 n° 5 G.F. HANDEL 
Sonata in F major for oboe and continuo, Op. 1, No. 5 (1685-1759) 
Adagio 
Allegro 
Adagio 
Bourrée anglaise 
Menuetto 


Adagio et Allegro en la bémol majeur, opus 70 ROBERT SCHUMANN 
Adagio and Allegro in A-flat major, Op. 70 (1810-1856) 


entracte - intermission 


Sonatine pour hautbois et piano Darius MILHAUD 
Sonatine for oboe and piano (1892-1974) 
I. Charme et vivacité 
| Il. Souple et clair 
III. Entrain et gaité 


| Morceau de salon, opus 228 J.W. KALIWODA 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Robert Polan pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation de musique. 
\ This recital is presented by Robert Polan in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music. 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 10 mai 1999 Monday, May 10, 1999 
a 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master's Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


CHANTALE DODIER fiz: 


McGill Main Campus 


saxophone heen 


éléve de / student of Abe Kestenberg ee 
avec / with 
(4 s . 
Andree Baril, piano 
dy GB wy 
\Se &./ 
Sonate en sol mineur / Sonata in G minor Jean-Marie Leclair \my 
Prélude (1697-1764) ae 
Allemande arr. Peter Gorner 
Sarabande 
Menuet 
Double 
Sonate pour saxophone en mi bémol et piano Bernhard Heiden 
Sonata for E-flat saxophone and piano (né en/b. 1910) 
Allegro 
Vivace 


Adagio - Presto 


Caprice en forme de valse Paul Bonneau 
(né en/b. 1918) 


entracte - intermission 


Sonate pour saxophone alto et piano Pierre-Maxwell Dubois 
Sonata for alto saxophone and piano (1930-1995) 
Allegro vivo 
Andante 
Tempo di gavotto 
Rondo 


Concerto en mi bémol / Concerto in E flat Alexandre Glazounov 
(1865-1936) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Chantale Dodier 
pour l’obtention d’une maitrise en musique. 
This recital is presented by Chantale Dodier in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music. 


Salle Redpath Hall 


Le jeudi 13 mai 1999 Thursday, May 13, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


CHRISTINE VANDERKOOY piano |= 


(Métro Peel) 
éléve de / student of Tom Plaunt McGill Main Campus 
Access via McTavish 
e Gate 
avec / with (Peel Metro) 


Heather Schnarr, violon / violin 
Andy Bulman-Fleming, violon / violin 
Jasmine Bulman-Fleming, alto / viola wy Bw 

Nigel Edmonton-Boehm,, violoncelle / cello 


Sonate en mi majeur, opus 109 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in E major, Op. 109 (1770-1827) 
Vivace 
Prestissimo 


Andante molto cantabile ed espressivo 


Nocturne en do mineur, opus 48, n° 1 FREDERIC CHOPIN 
Nocturne in C minor, Op. 48, No. 1 (1810-1849) 
Trois Préludes ROGER MATTON 

I: 1947: Il: 1948; Ill: 1949 (né en / b. 1929) 


entracte - intermission 


Quintette avec piano en sol mineur, opus 57 DIMITRI SHOSTAKOVICH 
Piano Quintet in G minor, Op. 57 (1906-1975) 
Prelude 
Fugue 
Scherzo 
Intermezzo 
I Finale 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Christine Vanderkooy pour l’obtention d’une 
maitrise en musique en interprétation de musique. 
This recital is presented by Christine Vanderkooy in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music. 
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Le lundi 17 mai 1999 Monday, May 17, 1999 
a 20h 8:00 p.m, 


GEMS 


Groupe du studio de musique électronique 
Group of Electronic Music Studio 


alcides lanza 
Zack Settel 


directeurs / directors His 


avec / with 


Jean-Guy Boisvert |. 
Clarinette / clarinet 


Programme 


ktenes III (1995 - |) ALCIDES LANZA 
Jean-Guy Boisvert, clarinette / clarinet 
Ausica Baroucustica HiIROYA MiurRA 
création mondiale / world premier) 
Hiroya Miura, clavecin / harpsichord 
Mike Seta, guitare et ordinateur / guitar and computer 
by Lorne Shapiro, viole de gambe / viola da gamba 

=schroadepipel (1990, rev. 1992 & 1999) ZACK SETTEL 


Jean-Guy Boisvert, clarinette / clarinet 
entracte - intermission 


: From Heaven, Through the World, to Hell MARCEL WIERCKX 
(Création mondiale / world premier) 


Juliana Pivato, animatrice / actress-singer 


| Praescio IV (1990) BRUCE PENNYCOOK 


Jean-Guy Boisvert, clarinette / clarinet 


LOT 


amba 
xd, organ 


riolin 
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Notes sur le programme Ma 
Hiroya Miura : Musica Baroucustica 


Comme les choses tournaient a la folie totale chaque fois que nous nous retrouvions 
tous les trois, nous avons cru bon de transposer cette folie sur la scéne a l'aide denos| 
instruments et d'en faire bénéficier un auditoire. Ayant appris, grace 4 Osvaldo Budot, 
l'existence d'une nouvelle technologie qui porte le nom de tricycle-midi, Michal dé 


d'ingéniosité dans I'adversité, nous avons décidé d'opter pour ce theme et des, 
instruments que beaucoup associent a cette période de l'histoire. Nous vous présentons 
donc, pour votre plaisir (ou votre inconfort, si tout va bien), une nouvelle oeuvre ceale 
pour viole de gambe, clavecin, guitare, et aussi quelques dispositifs électroniques 
interactifs pour calmer ceux qui se soucient d'authenticité en matiére de musique 
électro-acoustique contemporaine. Nous vous savons en effet fort pointilleux! 


Zack Settel : Eschroadepipel (1990, révisé en 1992 et I 999) 


Dans cette oeuvre solo de 12 minutes pour clarinette (et clarinette basse), a 
coordonne I'accompagnement électronique et les projections sonores (traitement i 
signaux) de l'instrument, dont le signal audio est analysé en direct, ce qui permet 
contr6ler trés précisément les dispositifs électroniques. Les sonorités de la clarinette 


sont, par moments, & la fois transformées par les processeurs de signaux et nee 
a des sonorités électroniques trés semblables que I'interpréte contréle en fonction “2 
jeu. Il s'agit d'élargir la Portée de «l'oeuvre solo», tout en préservant le réle du soliste 
Lrdinateur exécute et coordonne les paramétres suivants : 


. : Pe UTS 
~ Teconfiguration des trajets du signal (clarinette, synthétiseurs et process 
de signaux); 


oe : jgnaux 
Cette oeuvre doit étre interprétée sur le vif A l'aide du poste de traitement des sign? 


' tae gramm of, 
de I'TRCAM. La partition Electronique est écrite en MAX, langage de pro 2 
mis au point a l'IRCAM. 


larcel Wierckx : From Heaven, Through the World, to Hell (1998-1999) 


e titre de cette oeuvre est tiré du Faust de Goethe, dont il était en réalité le titre 

rovisoire alors que l'oeuvre en était au stade de I'ébauche. MEme si ma propre version 
“wu mythe doit beaucoup a celle de Goethe, elle fait également allusion a la piéce 
\r. Faustus de Christopher Marlowe (€crite vers 1592), et comporte des citations 
#\'écrits scientifiques et spirituels d'Aleister Crowley et de Thomas Burnet. L'oeuvre 
yiuexplore la légende de Faust dans une sorte de cadre technologique musical et 
ramatique et repose beaucoup sur I'interaction en direct avec l'ordinateur, dans le 
jontexte Max/MSP. Cette interaction est assurée par des détecteurs infrarouges, ce qui 
permet a l'interpréte de déclencher et de fagonner beaucoup de sonorités au moyen de 
_zestes. Cette oeuvre a été composée pour le g.e.m.s., dans le cadre du programme de 
., \eoMpositeur attitré de l'Université McGill en 1998 et 1999. 


Bruce Pennycook : Praescio-IV (1990) 


_Cette oeuvre, la quatriéme de mon cycle Praescio (de «prescience»), explore l'écriture 
_virtuose pour clarinette solo dans le contexte d'un accompagnement contrélé par 
linterpréte. J'ai composé la version originale a l'aide de mon systéme MIDI-LIVE 
‘(IBM-PC), mais la version actuelle est réalisée en Max. Tout l'accompagnement 
consiste en de courts fichiers de données MIDI sollicités par plus de 70 déclencheurs 
sonores ou déclencheurs au pied, ce qui laisse au soliste beaucoup de latitude pour 
déterminer le tempo de son interprétation. Cette oeuvre a été commandée par 
” M. Jean-Guy Boisvert pour le Congrés international de clarinette de 1990. M. Boisvert 
® |'a interprétée a maintes reprises et elle figure sur son disque Zodiac (SNE). Elle a 
également été interprétée par plusieurs autres clarinettistes aux Etats-Unis, au Mexique, 
en Europe et au Canada. 
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Programme Notes 


Hiroya Miura: Musica Baroucustica 


we were forced to remain in the dark-ages. As McGill has taught us to be resourceful | 
in tough times, we decided to £0 with this theme and really use instruments that most i 
people consider to be of the dark-ages. Therefore, we come to you with anew piece fr bn 
your amusement (or discomfort, if the performance goes well) that features, the viola 
da gamba, the harpsichord, and the guitar, as well as some interactive electronics t0 
appease those who are concerned with issues of authenticity in the contemporaly 
electroacoustic milieu. We know what sticklers you can be ! 


Zack Settel: Eschroadepipel (1990, rev.92 & 99) 


This is a 12 minute solo Piece for clarinet (and bass clarinet) in which the computer 
coordinates both the electronic accompaniment as well as the timbral extensions re Ei 
processing) of the instrument, whose audio signal is analyzed live, thus allowing F " 
very fine control over the electronics. At times, the sounds of the clarinet wee 
transformed by signal processors, and mixed with very similar electronic counterp a 
which are controlled by the player as a function of his/her playing. The attempt bic 
piece is to extend the range of the "solo piece", while preserving the role of the soloist. 
The computer executes/coordinates the following: 


- reconfiguration of the si gnal paths (clarinet, synthesis and signal = 
~ dynamic parameter control of the synthesis and signal processing ™ 
(harmonizers, delays etc...) 


- real time analysis of the soloist's performance (pitch and envelope following) 
for control over the electronic accompaniment and its synthesis pane 
- feassignment of the performer's control signals (pedals, pitch and amplitu 
envelope) to various software processes which control the above 


~ Signal processing of the control signals coming from the player. 


This piece is intended for live performance and runs on the IRCAM Signal es 
Workstation (ISPW). The electronic Score is written in MAX, a music program 


language developed at IRCAM. 


McTavish 


(Métro Peel) 
[arcel Wierckx: From Heaven, Through the World, to Hell (1998-99) 

McGill Main Campus 
he title of this piece comes from Goethe's Faust, in fact it was his own working title ,OT Access via McTavish 
uring the early stages of its creation. While my version of the myth does borrow Gate 

vjy2™Mewhat from Goethe's version, there are also references to Christopher Marlowe's (Peel Metro) 
«lay Dr. Faustus (written ca. 1592), as well as quotations from the scientific and 
.piritual writings of Aleister Crowley and Thomas Burnet. This piece explores the Faust 
4 2gend within a kind of technological musical theatre framework, and makes extensive 
i se of live computer interaction using the Max/MSP environment. The performer amba 
,nteracts with the computer using an infrared sensor, allowing her to trigger as well as 55 

” hape many of the sounds in the piece through physical gestures. This piece was written ord, organ. 
_Or g.e.m.s. as part of the McGill University composer-in-residence program between \ me, 

Cy 


‘Bruce Pennycook: Praescio-IV (1990) 


‘This work, the fourth in my Praescio (from 'prescience’) series, explores virtuoso solo 
clarinet writing in the context of performer controlled accompaniment. The original 7iolin 
version was composed using my MIDI-LIVE system (IBM-PC) and the current version 
is implemented in Max. All of the accompaniment is composed as short MIDI data files 
which are invoked by more than 70 pitch and footswitch triggers thereby giving the 
soloist considerable control over the pace of the delivery of the piece. This work was 
commissioned by Jean-Guy Boisvert for the 1990 International Clarinet Congress and 
has been performed by M. Boisvert many times and recorded on his CD Zodiac (SNE 
i Records). It has also been performed by several other clarinetists in the U.S., Mexico, J BINGEN 
,» Europe and Canada. )98-1179) 


ANON. 


BERGERIE 
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Jean-Guy Boisvert, clarinette 


Dipl6émé du Conservatoire de musique du Québec et de la Guildhall School of Music de Loadies 
Jean-Guy Boisvert détient un Doctorat en interprétation de l'Université de Montréal. Ses” 
principaux maitres ont été Yona Ettlinger (Israel Philharmonic), Robert Marcellus (Cleveland 
Orchestra) et Suzanne Stephens (Licht Ensemble, Cologne). En 1989, il se méritait le prix 
Gertrude Gendreau, remis annuellement au jeune artiste québécois le plus prometteur. 


Particuliérement intéressé par la musique du XX‘ siécle, il a participé a des nombreuses création 
et privilégie le travail avec les compositeurs. I] est membre des collectifs compositeurs- interprets 
européens Multifonia et Anacrousis. En 1993, il réalise un premier CD en soliste, Zodiague 
comprenant des oeuvres de Stockhausen, Boucourechliev, Steven et Pennycook. 


Juliana Pivato, soprano 


Juliana Pivato a fait ses études a la Faculté de Musique de l'Université McGill. Folleaat ; 
heureuse d'avoir terminé son éducation formelle (pour le moment), Juliana a depuis anne 
un trajet "qui me débarassera finalement de ce singe dans ma gorge": en mars mee? 
travailla avec la troupe de danse Suzanne Miller-Allan Paivio et interpréta le Hok Pw de > 
Settel 4 la Salle Pollack. Elle travaille présentement un spectacle solo intitulé PO-T0- 
ZO-LOD, qui sera présenté au Montreal Fringe Festival en juin prochain. 


cetera age Ce a a ee 


Jean-Guy Boisvert, clarinet 


A graduate of the Conservatoire de musique du Québec and London's Guildhall School 
Jean-Guy Boisvert holds a Doctorate in contemporary music performance from the Universi mi 
Montréal. He is also especially grateful to Suzanne Stephens of Stockhausen's Licht Ensem 
and Robert Marcellus for their inspirational teaching. 


M. Boisvert has been solo clarinet for the Orchestre des jeunes du Québec, the Tor 
Ville Mont-Royal and Montérégie orchestras in Québec, as well as for the Ensemble wale 
de Paris. His keen involvement in the chamber music scene led him to found the Denner Qu ica | 
and the Amadeus Trio. In 1989, he won the Gertrude Gendreau Prize, awarded by the Pro a 
Society of Montréal to the most promising young artist. Particularly interested in ~ es 
music, Jean-Guy Boisvert has often performed premieres of Canadian works. Whenever él y 
he enjoys working on new music with the composers themselves or their preferred interpr® 


Juliana Pivato, soprano 


Juliana is a recent graduate of McGill's Faculty of Music. Deliriously happy to be finish 
her formal education (for the moment), Juliana is embarking on a journey that she would ye 
as "finally getting this monkey out of my throat": recent performances include a stint "ie 
Suzanne Miller-Allan Paivio Dance Company at Espace Tangente and Hok Pwah by Zack 10 
at Pollack Hall, last March. She is now in mid-process with her very own creation PO- 


ZO-LOD, which will be presented at The Montreal Fringe Festival next June. 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 17 mai 1999 Monday, May 17, 1999 
4 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 


> oa Accés via Porte _ ° 
ETER PHOA a 
(Métro Peel) 


haute-contre / counter-tenor racine 
ti éléve de / student of Lucile Evans raise 
he avec / with 


sk Shannon Mercer, soprano 
Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 
_ Jonathan Oldengarm, clavecin, orgue / harpsichord, organ 
Robert Evans, piano 


avec des membres des / with members of 


Baroquen Voyces: 
Chloe Meyers, Alexander Kehler, violon / violin 
Marguerite Schabas, alto / viola 


- Amanda Keesmaat, violoncelle / cello 
Hodie Aperuit HILDEGARD VON BINGEN 
(plain-chant / plainsong) (1098-1179) 
O Divina Virgo Flore ANON. 
(laudes médiévales / medieval laude) 
¢ Un satire cornu GILLES DURANT DE LA BERGERIE 
Ma belle si ton Ame GABRIEL BATAILLE 


- (airs de cour / court songs) 


. Welcome to all the Pleasures (Z. 339), Here the Deities approve | HENRY PURCELL 
6 Oedipus (Z.583), Musick for a While (1659?-1695) 
An Evening Hymn ( Z. 193) 
(chansons sur une basse obstinée / songs on a ground) 


L'Incoronazione di Poppea, Pur ti miro CLAUDIO MONTEVERDI 
(1567-1643) 


entracte - intermission 
(verso - overleaf) 


Messe en si mineur / Mass in B minor, 
Christe Eleison 


Cantata 53, Schlage doch, gewtinschte Stunde 


Cantata RV 684, Cessate, omai cessate 


Tancredi, Perche, turbar la calma 
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= 


Robin Wheeler, piano 


Programme 


Fdeee Biondina (Cycle de mélodies / Song Cycle) CARLES Gna 
pour l’obtention d’) (1818-1 
This recital is pres 
for the de 


entracte - intermission 


Mélodies allemandes CHARLES ow 
(extraits / selections) (1884-1920) 
Mélodies francaises, opus 63 PIOTR ILYICH To 
(extraits / selections) (1840-189 
Mélodies anglaises SIR FRANCESCO PAOLO be 
(extraits / selections) (1846-1916) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Zaza Zaalichvili pour !’obtention 
d'une maitrise en musique. : ts 
Zaza Zaalichvili in partial fulfilment of the requiremen | 
for the degree of Master of Music. 


This recital is presented by 


wayites sur le programme 
rles Gounod (1818-1893) - Biondina (Cycle de mélodies) 


unod a composé Biondina (son seul cycle de mélodies) en 1871 et 1872 pendant un long séjour a 
|yndres. Le poéte Giuseppe Zaffira comptait parmi les invités de Mme Weldon et il est vraisemblable 
>celle-ci, qui aimait beaucoup jouer le réle d'égérie auprés des grands, ait rapproché le compositeur 
rile et le poéte sentimental. Elle obligea Gounod 8 s'attaquer immédiatement a ce projet, dont elle 
2ndait beaucoup pour son orphelinat. Biondina pourrait presque avoir été écrit par Tosti, mais 
junod I'a néanmoins marqué du sceau de son imagination raffinée. C'est une oeuvre trés habile qui 
que la musique italienne que le compositeur avait entendue durant ses années d'études a Rome, mais 
i préfigure également le vérisme italien; le récit rappelle d'ailleurs l'histoire de Rodolfo et de Mimi 
ns La Bohéme. L'influence de Giuseppe Verdi, le plus célébre contemporain italien de Gounod, y 
_ partout évidente. I] ne fait aucun doute que Gounod a entendu Les Vépres Siciliennes & Paris en 
_ 55 et qu'il a gardé un vif souvenir de la premiére de Don Carlos a laquelle il a assisté 4 Paris en 
67. Biondina a donné lieu 4 de nombreuses imitations, dont la plus célébre est sans doute le cycle 
mélodies Venezia de Reynaldo Hahn. 


fl nartes Griffes (1884-1920) - Mélodies allemandes 


est dans le dessein d'y faire une carriére de pianiste de concert que Griffes s'établit en Allemagne 
. 1903. A son arrivée a Berlin, il s'inscrit au Conservatoire Stern et consacre ses heures libres 4 
mn) composition. Ses premiéres oeuvres, cing mélodies allemandes, sont publiées en 1909. Les 
‘uvres écrites immédiatement aprés son retour des Etats-Unis sont fortement influencées par le 
mantisme allemand. Ses mélodies pour voix et piano, toutes écrites sur des textes allemands, sont 
_présentatives de cette période. Ses premiéres mélodies sont conventionnelles sur le plan 
onique et ont y sent I'influence de Brahms et de Strauss; Griffes y fait toutefois preuve d'une 
ande sensibilité pour le texte, d'un sens de I'atmosphére, d'un don peu commun pour la mélodie, 
un talent pour la conception d'accompagnements justes et efficaces, de vitalité rythmique et d'un 

‘t exquis et raffiné, qualités qu'il portera 4 leur perfection dans ses oeuvres ultérieures. 


Miotr Ilyich Tchaikovski (1840-1893) - Mélodies frangaises, opus 63 (1888) 

(i) 

"es biographes de Tchaikovski n'ont pratiquement rien trouvé a dire 4 propos de ces chansons, si 
2 n'est qu'elles ont été dédiées A la soprano Désirée Artot et que ce sont les seuls textes en langue 
trangére mis en musique par le compositeur. Plus t6t, en novembre 1886, Tchaikovski lui avait 
édié sa Romance en fa mineur, opus 5 pour piano. Il semble, d'aprés les lettres qu'il lui a écrites, 
welle ait été la seule femme dont il a cru étre amoureux. 


ir Francesco Paolo Tosti (1846-1916) - Mélodies anglaises 
iv 
: in 1875, lorsqu'il se rend a Londres pour la premiére fois, Francesco Paolo Tosti ne fait que suivre 
a voie ouverte par d'autres musiciens italiens. Son désir de s'établir 4 Londres pour y faire carriére 
yp explique par le succés que connaissaient plusieurs musiciens italiens établis en Angleterre depuis 
plusieurs décennies. A I'époque victorienne, Londres est depuis longtemps animée d'une vie 
"nusicale cosmopolite qui en fait le centre d'attraction de nombreux musiciens. Tosti a regu de 
zrands honneurs en Grande-Bretagne oi il a été fait baronnet en 1908. II a en retour éprouvé pour 
2e pays un attachement a toute épreuve et a méme demandé et obtenu la citoyenneté britannique en 
/1906. Dans quelle mesure peut-on dés lors parler du style distinctif des mélodies anglaises de 
‘Tosti? Les quelque 80 mélodies écrites sur des textes anglais se subdivisent essentiellement en deux 
‘groupes, celles publiées par Ricordi et celles publiées par Chappell. Certaines présentent un 
caractére italien (Ricordi), les autres (Chappell) un caractére différent qui s'apparente davantage a 
la mélodie anglaise, mais comporte un élément populaire traité avec une certaine originalité. Tant 
le compositeur que I'éditeur les destinaient 4 deux marchés différents. Pour Chappell, Tosti a écrit 
Aes mélodies «prétes 4 consommer», qu'on peut rattacher & un genre propre a l'Angleterre du XIX° 
siécle, la ballade, nourriture habituelle de la classe moyenne montante. 
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Charles Gounod (1818-1893) - Biondina (Song Cycle) m 
k 


sentimental poet together. She insisted that Gounod start work immediately on this venture whi 
was bound to be commercially profitable for her orphanage. Biondina could almost have bee 
written by Tosti but it has all Gounod’s hallmarks of subtle invention. It is a highly skilfullwor 
which incorporates echoes of the Italian music which the composer had heard in his student yeas 
in Rome, but it also contains pre-echoes of the Italian verismo style, and the story line ti 


indulged her match-making propensity as Muse to the Great by bringing biddable composer : 


of Rodolfo and Mimi in La Boheme to mind. The influence of Gounod’s most celebrated Ital 
contemporary Giuseppe Verdi also looms large. There is no doubt that Gounod would have h ‘ 
Les Vepres Siciliennes in Paris in 1855, and the first performance of Don Carlos in Paris in I8 
was still fresh in his memory. Biondina gave rise to a number of imitations; the most distinguis 
of these is probably Venezia, a set of songs by Reynaldo Hahn. 


| 


Charles Griffes (1884-1920) - German Songs 


When Griffes left for Germany in 1903 his goal was to prepare himself for a career as oF { 
pianist. Upon arriving in Berlin he enrolled at the Stern Conservatory. He spent his free time 
the school year composing. His first works, five German son gs, were published in 1909. a F 
written in the years immediately following his return to the USA are strongly influenced by ti 
Romanticism. His songs for voice and piano, all with German texts are representatives ye 
period. Although these early songs are harmonically conservative and show the influence be q 
Brahms and Strauss, they bear strong evidence of an intense sensitivity to text and pee os 
uncommon melodic gift, skill in creating appropriate and effective accompaniment, i er 
Vitality, and exquisite and refined workmanship -all of which Griffes developed to perfection 
later works. 


Piotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893) - French Songs, Op. 63 (1888) 


There is nothing much written about these particular songs in Tchaikovsky’s biography ee 
he dedicated them to a soprano Desiree Artot and that there were his only settings in 40% 


jano and 
1886, Tchaikovsky had already dedicated to Artot his Romans in F Minor, op. 5, for a re 
as we see from his letters she was probably the only woman he thought he was in love wilt. 


Sir Francesco Paolo Tosti (1846-1916) - English Songs 


In 1875, when Francesco Paolo Tosti set out on his first journey to London, he was i 
route which other Italian musicians had already established. His desire to build up Be ake 
secure career in England was based on the fortunate experiences of Italian colleagues who whit 
the road to England both at that time and in the preceding decades. Victorian Lona hei: 
maintained the city’s long-established cosmopolitan musical life, was a popular goal for mu nded 
Tosti received great honours from Britain, including, in 1908, the title of Baronet. He yi tat 
with unswerving love, even requesting and receiving British citizenship in 1906. To bres in the 
we speak of a distinctive style in Tosti’s English songs? There is one fundamental ils el 
80 or so songs which have English texts: between those published by Ricordi and those pl! vali 
by Chappell. Some of them have a Italian quality (Ricordi) and some have a afee a 
(Chappell), more in keeping with English song, but with a popular element treated to a 0 
originality. Both the composer and the publisher thought of them in terms of two mal cag 1 
Chappell, Tosti wrote pieces for immediate consumption. They can be given the nineteenth- 
English classification of “ballads”, the daily bread of the rising middle class. 
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Olivier Brault, violon / violin 


ae Marcel Saint-Cyr, violoncelle / cello 
This recital is pre< ss = 5 A 
ie Mireille Lagacé, fortepiano / pianoforte 
T 
€ 


Le premier disque compact du Trio Franz Joseph sur 
étiquette ATMA, comprenant les trios de Haydn 
numéros 43, 31, 26 et 39, sera lancé lors de ce concert. 
Les disques sont en vente 41 entracte et apres le concert 
au prix de 15 $ (taxes incluses). 


The first CD of the Franz Joseph Trio on the ATMA 
label, comprising Haydn's Trios Nos 43, 31, 26 and 39, 
will be launched during the concert. 

The CDs will be on sale during the intermission and 
after the concert for $15 (tax included). 
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Trios avec piano - Franz Joseph Haydn ( 1732-1809) i 


moitié de sa vie et seuls quelques-uns ont été écrits avant 1780. Les premiers 
trios ont probablement été écrits pour le clavecin, tandis que les derniers, et ; 
surtout ceux publiés pendant son séjour en Angleterre durant les années 1790, _*" 
étaient destinés au pianoforte et plus particuliérement au piano Broadwood. ; 
Cet instrument était devenu l'un des préférés des musiciens amateurs; selon les : 
témoignages de I'époque, il avait méme valeur de symbole social au sein de a i 
la bourgeoisie mélomane. Connaissant les gotits musicaux de la classe ff" 
moyenne, Haydn a donc fait la part belle au pianoforte dans ses trios. Cest 
ce qui explique le sous-titre «sonates pour piano avec accompagnement de 
violon et de violoncelle» qui leur a été donné. Ceux-ci sont en général f 
mélodieux, légers et de construction peu rigoureuse, et ne comportent que 


: Mi 
deux ou trois mouvements plutét que les quatre de la structure habituelle du te 
quatuor a cordes. 


Haydn a composé la plupart de ses trios avec pianoforte durant la seconde [ | 
| 


[ 
Le Trio en fa majeur, Hob. XV : 37 a été composé avant 1760 lorsque wu 
Haydn était maitre de chapelle du comte Karl Morzin; dans le catalogue 
Breitkopf, il porte la désignation «terzetti» ou trio. Comme les cing autres trios | 


avec pianoforte, il fait partie des «6 trios pour le clavecin avec te 

ee l'accompagnement d'un violon et violoncelle, opus 4», publié par Johann xi 

pour l’obtention d’ Julius Hummel & Amsterdam, en 1767. Ses trois mouvements sont danse ton ‘. 

This recital is pre principal de fa. Le premier, adagio, s'apparente & un duo mettant en valeur Mt 
for the di l 


€ piano et le violon, tandis que le violoncelle double la partie de piano. Ley, 
deuxiéme mouvement, allegro molto, est de forme sonate et comporte deux pm 
thémes contrastants dont le second est répété sous la forme d'une variation | 
dans le ton mineur. Le dernier mouvement est un menuet et trio oti les 
Passages alternant du violon et du piano créent quelques effets charmants. 


Vers la fin des années 1780, ces «sonates avec accompagnement» étaient tres Ahi, 
en vogue a Londres. Pour faire face A la forte demande dont ce gente : . 
doeuvre faisait l'objet, les éditeurs publiaient non seulement des oeuvies k 
originales, mais également des arrangements d'oeuvres orchestrales populaires: 
La publication de trios avec pianoforte semblait une entreprise trés lucrative et he 
c'est au contact de I'éditeur anglais William Foster que Haydn a renoué avec e 
ce genre. Fort du succés de quelques symphonies (les numéros 70, 74, 77 # 

78), Haydn a donc fait parvenir a Forster trois recueils de trios comprenant Ak 
notamment le Trio en do majeur, Hob. XV : 9 et le Trio en si bémol ht 
majeur, Hob. XV: 10. Ces deux trios, probablement composés a la fin - 


'été ou au début de l'automne 1785, ont également été publiés a Vienne pat 
Artaria et Hoffmeister. 


ivier Brault, violon 


‘cipiendaire du Prix Conservatoire de Musique du Québec a Montréal et a Chicoutimi et diplémé 
(i) 1’ Université de Montréal (maitrise en violon baroque et classique), Olivier Brault est de plus en 
as actif dans le milieu de la musique ancienne. II est membre de |’ Orchestre baroque de Montréal, 
Studio de musique ancienne de Montréal, de l’Ensemble Arion et participait, la saison derniére, 
“in concert avec Les idées heureuses. Comme musicien régulier et soliste avec l’Orchestre baroque 
|, Montréal, il prend part 4 plusieurs tournées locales et internationales: Paris, Ile de Montréal, 
,exique et Turquie. En 1995, il tenait la partie principale lors de |’enregistrement des Concertos 
,, opus 3 de Francesco Geminiani (sur étiquette ATMA). 


but en agissant en étroite collaboration avec le Théatre Lavalliére et Jabot dans la reproduction de 
avertissements baroques frangais alliant théatre, danse et musique, Olivier Brault poursuit sa 
,@fquiéme année d’enseignement du violon a l’Ecole préparatoire de musique de |’Université du 
‘uébec a Montréal et joue fréquemment lors d’événements littéraires spéciaux. Parmi ses derniéres 
SS alisations se retrouvent la production d’un disque avec I’Ensemble Arion et la violoniste Monica 
isfuggett ainsi que des débuts américains avec l’Ensemble Publick Musick (New York). 


Tireille Lagacé, fortepiano 


‘Tireille Lagacé est |’ une des artistes les plus recherchées sur la scéne internationale, et elle est lune 
ils rares interprétes a étre également a l’aise a |’ orgue et au clavecin. Elle s’est toujours distinguée 
ar sa brillante technique ainsi que pour la perfection, la musicalité et la vitalité de ses 
iterprétations. Née au Québec en 1935, elle a étudié l’orgue 4 Vienne avec Anton Heiller et a 
dontréal avec son mari, Bernard Lagacé. En 1962, elle remporte un prix et une médaille aux 
* sncours internationaux d’orgue 4 Munich et a Genéve, et en 1965 elle est finaliste en tant que 
g/laveciniste au concours international de Genéve. 
x ot ‘ 
m cette activité de soliste et de chambriste, madame Lagacé joint une activité pédagogique 
“onsidérable. Elle a enseigné |’orgue durant 10 ans au New England Conservatory de Boston et 
®'nseigne le clavecin au Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal depuis 1973. Elle a été 
s/avitée a donner maints cours de maitre aux Etats-Unis, au Canada, et en Europe. Elle a également 
nregistré une vingtaine de disques sur étiquettes Calliope, Titanic et Radio-Canada SM. On y 
2trouve, notamment, des oeuvres pour clavecin de Bach et de Boismortier, et, avec son mari 
Jernard Lagacé, l’intégrale de l’oeuvre d’orgue de Buxtehude. 


nf 
WI 


4 Aarcel Saint-Cyr, violoncelle 


iAé a Québec, Marcel Saint-Cyr a étudié le violoncelle avec Lucien Plamondon et Walter Joachim au 
_ Jonservatoire de musique de Québec, od il obtint un Premier Prix en 1961. La méme année, il se 
nérita un baccalauréat és arts a l’Université Laval. Par aprés, il poursuivit ses études en Europe avec 
"André Navarra et Leo Koscielny, revenant au pays en 1964 avec un dipléme de concert 
(/Solistenpriifung) de la Musik Hochschule de Karlsruhe, en Allemagne. De plus, il a étudié avec les 
ynaitres Paul Tortelier, Leonard Rose et Enrico Mainardi. II est l’un des membres fondateurs du célébre 
_Quatuor Orford, avec lequel il s’est produit internationalement pendant quinze ans et a enregistré 
 intégrale des quatuors a cordes de Beethoven. II a été professeur a l'Université de Toronto pendant 
“louze ans, ce aprés quoi, en 1980-81, il prit une année sabbatique en Europe pour étudier la viole de 
szambe avec Wieland Kuijken et le baryton a cordes avec Riki Gerardy et Janos Liebner. 


Aprés avoir enseigné le violoncelle et la musique de chambre a |’Université de Montréal et au 

‘Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal, il est maintenant professeur a l'Université McGill 

hi depuis 1984 il enseigne la musique de chambre et le violoncelle. En plus de jouer comme 

ivioloncelliste au sein de Trio Franz Joseph, il se joint aux Quatuors St. Lawrence, Alexander (San 

Francisco), Alcan, Morency, et au Trio Adaskin pour aborder le répertoire exigeant deux 

‘violoncelles. Il a aussi fondé le Quatuor de Violoncelles de Montréal et, au baryton a cordes, 
*Ensemble Eisenstadt, pour interpreter les beaux trios avec baryton de Haydn. 
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Olivier Brault, violin ty 
Recipient of prizes from the Conservatoire de musique du Québec in Montreal and Chicoutimi, an ‘i 
a graduate of the University of Montreal (with a Master’s degree in baroque and classical violin i 
Olivier Brault has become increasingly involved in the field of early music. He is a member of te is 
Montreal Baroque Orchestra, the Montreal Studio of Early Music and the Arion Ensemble; during to 
the 1996-97 season, he participated in a concert with Les idées heureuses. As a regular memberan & 
soloist in the Montreal Baroque Orchestra, he has participated in several local and internation 

tours: in Paris, Montreal, Mexico, and Turkey. In 1995, he was the lead player in Francesco Re 
Gemiani’s Concertos from Opus 3 (recorded on the ATMA label). mi 


at 
Olivier Brault works closely with the Lavalliére and Jabot Theatre to recreate French eat . 
entertainment in which drama, dance and music are combined. Meanwhile, he is pursuing . ‘ - 
year of violin teaching in the Ecole préparatoire de musique of the University of Que! “a u 
Montreal. He also frequently plays for special literary events. His latest activities we | I 
cutting a record with the Arion Ensemble and violinist Monica Hugget, and making his Ame i 
debut with the Publick Musick Ensemble (New York). 


Mireille Lagacé, pianoforte 


Mireille Lagacé is one of the most sought after artists on the international music pecs 

of the rare performers to be equally at ease on the organ and the harpsichord. She me ( 
distinguished herself by her brilliant technique, as well as for the perfection, sensibility an Helle 
of her performances. Born near Montreal in 193 5, she studied organ in Vienna with eres , 
and in Montreal with her husband, Bernard Lagacé. In 1962, she was a prize winner att 0 el . 
and Geneva International Organ Competitions, and in 1965 she was a harpsichord finall P 
Geneva International Competition. 


: vo 

To complement her activities as soloist and chamber musician, Mrs Lagacé enjoy dis ia 
pedagogical career. She taught organ for 10 years at the New England Conservatory in! pene ‘ 
since 1973 has been teaching harpsichord at the Conservatoire de musique du Québec 7% urope. IM 
She was invited to give numerous masterclasses in the United States, Canada and dio-Camd 
addition, she now has some twenty recordings to her credit on Calliope, Titanic and ae “er a ® 
SM labels. Among them, harpsichord works by Bach and de Boismortier, and, with he 

Bernard Lagacé, the complete organ works by Buxtehude. 0 


N 
Marcel Saint-Cyr, cello 4 


Born in Quebec City, Marcel Saint-Cyr studied cello with Lucien Plamondon and Walter pe q 
the Conservatoire de musique de Québec, where he obtained a First Prize in 1961. That sam‘ Le : 
received his Bachelor of Arts from Université Laval. Thereafter, he continued his St Dili D 
with André Navarra and Leo Koscielny, returning to Canada in 1964 with a pees ith mastet$) 
(Solistenpriifung) from the Musik Hochschule in Karlsruhe, Germany. He also studied of 
Paul Tortelier, Leonard Rose and Enrico Mainardi, Marcel Saint-Cyr is a founding mem : 
famous Orford Quartet, with which he performed internationally for fifteen years and mae an 
complete Beethoven string quartets. He taught at the University of Toronto for twelve y ba wi +p 
following this, in 1980-81, he took a sabbatical year in Europe to study the viola da gam ( 
Wieland Kuijken and the string baryton with Riki Gerardy and Janos Liebner. 
; igue 
After teaching cello and chamber music at Université de Montréal and the Conservatoire 7 ee a 
du Québec 4 Montréal, he became professor at McGill University, where he teaches can has | 
and cello since 1984. To complement his activities as cellist of the Franz Joseph Trio, ne 
performed quartets, quintets and sextets involving two cellos with the St.Lawrence , Alexane’ 


. ° a 0. 
Francisco), Alcan, and the Morency String Quartets, as well as with the Adaskin rae thes. 
also founded the Montreal Cello Quartet and the Eisenstadt Baryton Ensemble (perfo j 


Haydn Trio on the strin baryton). 


ie 


Haydn a fait deux séjours 4 Londres, l'un de janvier 1791 4 juillet 1792, 
l'autre de février 1794 @ aofat 1795. Il n'a composé aucune oeuvre pour 
pianoforte durant son premier séjour, mais plus de dix trios pour cet 


* instrument entre 1793 et 1795, durant le deuxiéme. Son dernier recueil de 


trios avec pianoforte, comme ses quatre derniéres sonates pour piano, est 
dédié 4 des femmes pour qui il éprouvait de l'admiration sur le plan 


, professionnel ou de I'affection et de la gratitude. Le Trio en fa diése 


mineur, Hob. XV: 26, a été publié avec le Trio en ré majeur Hob. XV : 24 
et le Trio en sol majeur, Hob. XV : 25 par Longman et Broderip, 4 Londres, 


* en 1795. L'édition anglaise est dédiée A Mme Rebecca Schroter. Celle-ci, 


qui vivait 4 Londres, avait suivi des legons de pianoforte de Haydn durant 
l'été 1791 et s'était intimement liée d'amitié avec lui. Elle était la veuve de 
Johann Samuel Schréter (1752-1788), organiste et compositeur et 
successeur de Johann Christian Bach au poste de maitre de musique de la 
reine d'Angleterre. Sa soeur, chanteuse et comédienne réputée, était liée 
avec Johann Wolfgang von Goethe. 


Crest durant son premier séjour & Londres que Haydn s'est lié avec Rebecca 
Schréter. Elle lui a adressé une vingtaine de lettres dont le ton se fait 
progressivement plus tendre et intime. Haydn faisait habituellement une copie de 
ses lettres avant de les lui retourner. Plus tard, en 1806, il déclara 4 son biographe 
Albert Christopher Dies, en lui montrant un camet : «Voici les lettres d'une veuve 
anglaise, 4 Londres, qui était amoureuse de moi. Elle était belle et agréable et 
jaurais pu facilementl'épouser si j'avais été célibataire». Durant le deuxiéme séjour 
de Haydn a Londres, elle a servi de copiste au compositeur affairé, qui avait 
diailleurs pris un logement a proximité de sa demeure. C'est sans doute l'une des 
raisons qui expliquent que ce recueil de trios lui ait été dédié. 


Comme la symphonie des «Adieux» de 1772 et le quatuor a cordes, opus 50, 
n° 4, le Trio Hob. XV : 26, écrit dans le ton inusité de fa diése mineur, est l'un 
des chefs-d'oeuvre célébres qui utilisent cette tonalité. Le premier mouvement 
débute par un passage vif et rythmé qui est suivi de nombreuses modulations 
et d'un épisode en si diése mineur. L'adagio cantabile, contrairement au 
premier mouvement, est dans le ton de fa diése majeur. Sa texture est assez 
raffinée et ses lignes mélodiques ont un caractére mélancolique. II ressemble 
beaucoup, méme s'il se situe un demi-ton plus bas, a l'andante de la 
Symphonie n ° 102, créée a Londres en février 1795; de fait, nous ne savons 
pas si c'est le trio ou la symphonie qu'il faut considérer comme la version 
originale. Le dernier mouvement du trio, marqué tempo di minuetto, renoue 
avec la tonalité de fa diése mineur. Il est porté par la méme intensité 
sous-jacente que le deuxigme mouvement et présente a l'occasion des 
sforzando et des déplacements harmoniques inattendus. 
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ino 
Piano Trios - Franz Joseph Haydn (1732-1809) i 

id 
Haydn wrote most of his fortepiano trios in the latter part of his life, and only afew sili 
of them were written before 1780. The early trios were probably written for § yy 
performance on the harpsichord, while the later ones, especially those published * 
during his visits to England in the 1790s, were written for the fortepiano, _ yy. 
particularly the Broadwood piano. The fortepiano became one of the favourite $j, 
instruments of the amateur, and according to contemporary accounts, it was als0 ®p 
one of the status symbols of the music-loving bourgeoisie. Haydn was aware of the 
musical tastes of the middle class, and he composed the trios with a dominating tad 
fortepiano part. As a result, the trios were known as "sonatas for eae woe 
accompanied by violin and violoncello" in which the fortepiano trios were inclined i 
to be tuneful, light, and loosely constructed, with two or three movements rather pi, 
than the standard four movement structure of the string quartets. k 

Wy 
The Trio in F major, Hob. XV:37, was composed prior to 1760 while he wa5 ing 
the Director of Music to Count Kar! Morzin, and it was entered into the Breitkopl Tay 
catalogue under the designation "Terzetti" or Trio. Together with five other ® iy 
fortepiano trios, it belongs to the 6 trios pour le clavecin avec laccompagnement ag 
d'un violin & violoncello published by Johann Julius Hummel in Amsterdam in 
1767 as "Op. 4". All three movements of Hob. XV:37 are in the principal key ofF. # hy 


Caxic The first movement, Adagio, is in duet-style featuring the piano and the violin, it 

pour !’obtention d’ while the cello doubles the piano line. The second movement, Allegro molto, na Mm 
This recital is pre sonata movement with two contrasting themes of which the second is repeated np 
for the di a minor variation. The concluding movement is a minuet and trio with altemating al 

sections between the violin and piano, resulting in some charming effects. | ; 

Mek 

Later in the 1780s, these "accompanied sonatas" became especially popular 0 *x, 


London. To satisfy the keen demand for works in this format, not only origin et 
works but also arrangements of popular orchestral works were published. The -_ | My 
of fortepiano trios promised to be a very profitable business, and Haydn's contac i 
with the English publisher William Forster led him anew to the genre. Following - \nd 
successful publication of several symphonies (nos. 70, 74, 77, 78), Haydn sem i 
Forster three sets of trios, including the Trio in A major, Hob. XV:9, and the 
Trio in E-flat major, Hob. XV:10. These two trios were probably written In wd 
later summer or early fall of 1785, and they were also published in Vienna y 
Artaria and Hoffmeister. | 


Haydn stayed in London from January 1791 to July 1792, and then from Becie t 
1794 to August 1795. He did not compose any fortepiano music during his fis | 
visit to England, but more than ten fortepiano trios were composed between 1 
and 1795 during his second visit, His last four sets of fortepiano trios, like his A 
four piano sonatas, were dedicated to women to whom he was bound by ties ° yr 


rofessional admiration or personal affection and gratitude. The Trio in F-sharp 

1inor, Hob. XV:26, was published together with the Trio in D major, Hob. 

V:24, and the Trio in G major, Hob. XV:25, by Longman and Broderip of 

ondon in 1795. The English edition was dedicated to Mrs. Rebecca Schréter who 
itived in London. She took some fortepiano lessons from Haydn in the summer of 
1791 and an intimate friendship grew between them. She was the widow of 
ohann Samuel Schréter (1752-1788), an organist and composer, and the 
uccessor of Johann Christian Bach as music-master to the Queen of England. 
tebecca's sister, was a reputed singer and actress who is remembered for her 
onnections with Johann Wolfgang von Goethe. 


.@laydn's relationship with Rebecca was formed during his first trip to London. She 
vrote about twenty letters to Haydn revealing a tone of increasing tenderness and 
ntimacy. Haydn usually made a copy of her letters before returning them to her. 
«ater in 1806, when Albert Christopher Dies was writing a biography of Haydn, 
. Jaydn showed him a note book and said, "These are the letters of an English 
vidow in London who was in love with me. She was a beautiful and amiable 
woman whom I could easily have married if | had been a bachelor." During 
,daydn's second stay in London, he took lodgings very close to Rebecca's house, 
_and she served as the copyist to the busy composer. This is probably one of the 
/easons why this set of fortepiano trios was dedicated to her. 


“The Trio Hob. XV:26 is in the unusual key of F-sharp minor and stands celebrated 
“with the other F-sharp minor masterpieces by Haydn, including the "Farewell" 
ymphony of 1772 and the string quartet, op. 50, no. 4. The first movement of the 
trio has a lively and rhythmic beginning, followed by numerous modulations with 
an E-flat minor episode. The Adagio cantabile, in contrast to the first movement, 
‘ is in the key of F-sharp major. It has a rather elaborate texture with its intricate 
“melodic lines presenting a melancholy mood. The music is largely identical but a 

semitone lower to the Andante of the Symphony No. 102, which was first 

* performed i in London in February 1795; and in fact, we do not know whether the 

“original version was the trio or the symphony. The last movement of the trio, 
P * marked Tempo di minuetto, is again in the key of F-sharp minor. It continues the 
* underlying intensity of the second movement, with occasional sforzandos and 
“unexpected harmonic shifts. 
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Toccata n° 1, livre 2 / Book 2 GIROLAMO FRESCOBALDI 5 
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eke, 
Mein Junges Leben hat ein End JAN PIETERSZOON SWEELINCK \e&y 
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Suite n°2 en la mineur / Suite No. 2 in A minor, BWV 807 J.S. BACH 
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2° Courante 
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Unter der Linden Griine J.P. SWEELINCK 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Mary O'Keeffe 
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This recital is presented by Mary O’Keeffe as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 
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Ce récital fait partie des épreuves imposées a Rena Detlefsen 
pour l’obtention d’une maitrise en musique. 
This recital is presented by Rena Detlefsen ; 
as partial fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music 
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Misera dove son, K.369 (Metastasio) WOLFGANG A. MOZART 
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Der K6nig von Thule, D.367 (Goethe) FRANZ SCHUBERT 
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Verborgenheit (Mérike) (1860-1903) 
Mignon III - So laBt mich scheinen (Goethe) 
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Notes sur le programme 


Wolfgang A. Mozart (1756-1791) Bh 
Misera dove son? K. 369 

Texte de Pietro Metastasio (1698-1782) 

Parmi les nombreuses arias de concert que Mozart a composées, Misera dove sono auuraitoertes 

pu étre insérée dans l'un de ses opéras. Cette scéne dramatique est tirée du livret Ezio (Acte Il, 
scéne xii) de Métastase. C'est la guerre et la reine Fulvia se trouve sur une plage inconnue ouelle_ 
se désole sur son souverain injuste, son pére déloyal et son mari innocent. Pour échapper’ sa. 
situation, elle supplie le ciel de la foudroyer, mais rien ne se passe. 


ss 
Franz Schubert (1797-1828) 


Méme s'il a composé beaucoup d'oeuvres appartenant a des genres différents, Schubert doit le 
l'essentiel de sa réputation A ses lieder. Beaucoup d'entre eux débutent par une introduction quicrée ; 
une atmosphére grace a une progression harmonique fondée sur des motifs rythmiques ou a 

ans Der Konig von Thule, D. 367, composé sur un poéme de Johann Wolfgang von Goethe a a 
1832), un roi sent venir la mort et se rappelle amoureusement la reine, son épouse, morte avant . 
Schubert y utilise une progression harmonique lente évoquant une marche funébre po 
destin. Dans un autre po&me de Goethe, Rastlose Liebe, D. 138, Schubert évoque ee 
harrateur au moyen de motifs en doubles croches joués par la main droite sur un rythme rapi i 
utilise une progression harmonique pour dynamiser la musique. Le troisiéme lied, Auf dem Strom, 
D. 943, sur un texte de Ludwig Rellstab (1799-1860), est l'un des deux lieder écrits pour ra 
Piano et un troisiéme instrument, le cor en l'occurrence, qui accentue I'expression de douleur . 
narrateur, séparé de sa bien-aimée, et son désir de la retrouver. 


Nancy Telfer (1950- ) 


En 1991, la compositrice canadienne Nancy Telfer avait déja écrit 170 oeuvres pour orcheai 
ensemble, choeurs, orchestre de chambre et chant. Elle posséde un don particulier pour ee 
les textes qu'elle met en musique et c'est d'ailleurs ce qui caractérise son écriture vocale et cho! F 
Dans son cycle de chansons pour soprano intitulé Portraits, elle utilise une large lege 
couleurs et fait preuve d'une vive sensibilité pour caractériser des femmes appartenant 4 ae 
les couches de la société. Le cycle est écrit sur des poémes des auteurs suivants : 1. ia 
Woman's Lamentations, J.M. Synge; 2. To My Daughter, Barbara Powis; 3. Girlat ihe rh 
of Elizabeth and Dundas, Raymond Souster; 4. The Hag of Beare, anonyme, IX° siti 
5. Here's to the Maiden, Richard Brinsley Sheridan. 


Hugo Wolf (1860-1903) 


Tatar F F ament 
Wolf a commencé trés tt a étudier la musique, notamment le piano et le violon. De tempét 


plut6t difficile, il n'a guére enseigné et a donc da compter sur l'appui de mécénes. . ee 
réputation a la grande contribution qu'il a apportée au genre du lied allemand. En esa 

vocabulaire harmonique complexe, il a établi entre la voix et le piano une relation particulie é 
chaque protagoniste joue alternativement le rdle de soliste. I] a malheureusement da ore a 
dans un asile d'aliénés 4 trente-sept ans et est mort sept ans plus tard. Il a mis en ss et 
textes de plusieurs poétes comme Goethe, Heine, Lenau, Chamisseo, Riickert, Hote 
Morike. Der Gartner, sur un texte d'Eduard Morike (1804-1875), est fait des — 2 
simple jardinier au Passage d'une princesse royale. Le trot du cheval est pier a 
l'accompagnement rythmique de la main gauche. Le deuxiéme lied, sur un texte de Mo " ” 
une réflexion douloureuse mais Sereine sur une vie bien remplie. Les deux autres lieder 


2s chansons 


*breathing? 
“ys and Argo? 
dgedy 

shores 
sons of Atreus? 
st monarch 


e 

d before my eyes. 
torture! 

\h no! 


2 cruel pain 

: delirious. 

the anguish that I’m 
sn’t have a 


the grave 
2olden goblet gave. 
it at every meal 
yank from it 


the cities in his realm 
but not the goblet. 
by his knights, 
: castle by the sea. 


drank the last fire of 
into the waters. 


5 deep into the sea. 
, bs again. 


Miserable, ou suis-je? 

Miserable, ov suis-je! Les brises du Thebes, 
Sont-elles celles que je respire? 

Est-ce que j’erre travers Ics rucs de Thebes et d’Argo? 
Ou sur les plages grécques, de la tragédie féconde, 
Les furies domestiques sont venues a ces plages 

De la progéniture de Cadmus et des Atrides. 

La, d’un monarque injuste, la cruauté ingrate 

Me remplie d’horreur; 

Ici, la culpabilité d’un pére traitre me géle; 

Et devant mon front l’époux innocent toujours je vois. 
O imaginations funestes! O souvenirs! O martire! 

Et je parle, malheureuse, et je respire? Ah non! 


Ah, ce n’est pas moi qui parle, c’est la douleur barbare 
Qui me divise le coeur qui me fait délirer. 

Le ciel tirannique ne prend pas l’attention du trouble 
Dont je me vois affligée; 

Je lui demande un éclair mais il n’en a pas. 


Leroi de Thule 

Il y avait un roi en Thule, fidele jusqu’a la mort, 

Auquel son amour sur son lit de mort 

A donné une coupe dorée. II n’y avait rien qui ne l’a 
Surmontée, il I’a vidée 4 chaque repas; ses yeux sont remplis 
De larmes, aussi souvent qu’il n’en but. 


Et lorsqu’il est rendu 4 mourir, il a compte ses villes du 
Royaume, il était capable de se séparer de son héritage 
Mais non de sa coupe. Il était assis dans la salle de banquet 
Royale, entouré par ses chevaliers, dans la haute salle de ses 
Ancétres dans le chateau a cété de la mer. 


La s’est tenu le vieil amateur de vin, et il a bu le dernier feu 
De la vie, et a projeté la coupe sacrée dans les eaux. 

Il la vue tomber, et remplir d’eau et s’enfoncer dans Ja mer. 
Ses yeux sont devenus fatigués et plus jamais il n’a bu. 
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| thirty years 
'r is dead 
‘ged. Ah, 


' ws, 

of them 

ar? 

ind two ears, 
_my lips were red 
“way into furrows, 
teish, 


1in my head 
io the men, 
ps are sharp and 
m the beauty of a 
hrivelled sausages. 
king, 

pom us 
vy a little fire... 
king, Ah... 


ill as grasses, 
_ the sun 
* righ with your 
_us three or four, you 
ne crates. 
ou are eight plus 
toss the sun no 
laughter catches 

sey and I yield 


Des portraits 
I. Les lamentations d'une vieille femme 
L’homme pour lequel j’ai cu un amour - une grande 
Canaille, qui me pousserait dans le caniveau - 
Est mort trente ans et plus. L’homme pour lequel j’ai eu un 
Amour est mort et c’est moi qui traine, grise et agée. Ah, 
Qu’est devenu mon front rond que j’avais, mes cheveux fins, 
Et mes deux sourcils et les yeux avec un grand regard gaie 
Ressortiraient la folic d’un grand académicien? 
Ou est mon nez droit et de beau format, et les deux oreilles, 
Et mon menton avec une vallée dedans et mes lévres étaient 
Rouges et ouvertes? Mon front est partie dans des sillons, 
Les cheveux de ma téte son gris et blanchatre, 
Mes sourcils sont tombés de moi et mes deux yeux sont 
Eteints dans ma téte, ces yeux 1a qui riraient avec les 
Hommes, mon nez a un crochet dessus, et mes lévres sont 
Pointues et maigres. Voila ce qui reste de la beauté d’une 
Honnette femme. Les jambes semblables 4 deux maigres 
Saucisses. C’est comme cela qu’on pense, des bonnes 
Occasions parties de nous, et nous acroupis a cété d’un petit 
Feu... C’est comme cela qu’on pense, Ah! Nous qui étions 
La choix de plusieurs. 


i. A ma fille 
Lorsque tu avais deux ans et étais grande comme les herbes, 
Te noyant dans le vent, tu as attrapé Ic soleil entre tes mains 
Et I’as lancé haut avec tes cris de joie. Lorsque tu avais 
Trois plus trois ou quatre, tu batissais des maisons 
Solennelles de livres et des caisses d’orange. Tu portais 
L’ attention aux poupées malades. 
Maintenant tu as huit plus huit ou neuf et tu as une nouvelle 
Sagesse. Tu ne lances pas le soleil plus haut que les yeux 
D’un gargon. Tes rires sont attrapés dans ses cheveux. 
Ancienne comme les rochers tu surveilles, et je cede comme 


L’herbe sous tes pieds. 
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1d the eternal 

rt many cruel ladies 
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in the ecstasy of a 
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of moss, 

ms of the orange tree 
d scent 

A. 
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of a softer voice, 
lles the orange tree, 
‘est of moss. 


he kisses have left your 
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any heavenly scent. 
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at wing to my heart 
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Mandoline op.58,no.1 Gabriel Fauré (1845-1924) 
Paul Verlaine (1844-1896) 


Les donneurs de sérénades et les belles écouteuses 
Echangent de propos fades, sous les ramures chanteuses. 
C’est Tircis et c’est Aminte, et c’est ’éternel Clitandre, 


Et c’est Damis qui pour mainte cruelle fit maint vers tendres. 


Leurs courtes vestes de soie, leurs longues robes 4 queues, 
Leurs élégance, leur joie ct leurs molles ombres bleues 
Tourbillonnent dans I’extase d’unc lune rose et grise, 

Et la mandoline jase parmi les frissons de brise. 


Les roses d’Ispahan op,39no.4 Gabriel Fauré (1845-19240 
Leconte de Lisle (1818-1894) 

Les roses d’Ispahan dans leur gaine de mousse, 

Les jasmins de Mossoul, les fleurs de l’oranger, 

Ont un parfum moins frais, ont une odeur moins douce. 

O blanche Leilah, que ton soufle léger! 


Ta lévre est de corail et ton rire léger 

Sonne mieux que |’eau vive et d’une voix plus douce. 
Mieux que le vent joyeux qui berce l’oranger, 

Mieux que l’oiseau qui chante au bord d’un nid de mousse. 


O Leilah! depuis que de leur vol léger 

Tous les baisers ont fuit de ta lévre si douce 

Il n’est plus de parfum dans le pale oranger 

Ni de céleste arome aux roses dans leur mousse. 


Oh! Que ton jeune amour, ce papillon léger 

Revienne vers mon coeur d’une aile prompte et douce. 
Et qu’il parfume encore la fleur de l’oranger, 

Les roses d’Ispahan dans leur gaine de mousse. 
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’, 
‘enue, 


finely prances, 
like gold! 


sup and down, 


ver from me, 
them! 


with gifts of love. 
S, its pain! 


“known pain; 
“sun’s love-light. 


te bright joys break 
_3htfully into my breast. 


iy 


with gifts of love. 
38, its pain! 


lake the white dress away 
(ful earth down to that 


: , then a fresh vision will 

‘ Wering, the girdle and the 

#} themselves with man and 
e transfigured body. 


f il, yet I have felt enough 
" early; make me forever 


Le jardinier 
Sur son petit cheval favorit aussi blanche que la neige, 
La plus belle princesse se proméne a travers l’avenue, 


Le sentier, sur lequel son cheval carcarole si fin, 
Etincelle comme de l’or, le sable que j’y ai répandu. 


O toi, Ie petit chapeau rose, qui bonde avec les mouvements 
Du cheval, O lance moi sécrétement une plume! 


Et si, pour cela, tu demanderais une fleur de moi, 
Prends un millier - prends les toutes! 


La séclusion 


O, monde, laisse-moi en paix! Ne m/attire pas avec des 
Cadeaux d’amour. Laisse ce coeur dans la solitude avoir sa 
Félicité, sa peine! 


Ce dont je me lamente, je ne comprends pas. C’est une 
Douleur inconnue; pour toujours 4 travers les Jarmes je 
Verrai la lumiére amoureuse du ciel. 


Souvent, lorsque je ne suis guére conscient, les joies 
Brillantes pénétrent la douleur, et en fait, me donne de la joie 
Dans mon sein. 


Oh monde, laisse-moi en paix! Ne m/attire pas avec des 
Cadeaux d’amour. Laisse ce coeur dans Ja solitude avoir sa 
Félicité, sa peine! 


Mignon II] 
Donc laisse-moi étre, jusqu’a je deviens, ne m’enléve pas ma robe 
Blanche! Je m’empresse de quitter ce beau monde envers cette 


Maison sombre. 


La je peux me reposer un peu dans la tranquilité, puis une vision 
Fraiche va ouvrir; je vais laisser la couverture pir, 
La ceinture et la couronne. 


Et ces étres ld ne se préoccupent ni des hommes ni des femmes, et 
Aucun vétement, aucune robe ne pourra couvrir le corps transfiguré. 


C’est vrai, j’ai vécu sans trouble et sans labeur, mais j'ai ressenti 
Assez de douleur profonde. A travers la tristesse j’ai vieilli trop 
Vite; rends-moi éternellement jeune! 
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Der Gartner Hugo Wolf (1860-1903) 
Eduard Morike (1804-1875) 


Auf ihrem LeibrdBlein so weif wie der Schnee, 
Die schénste Prinzessin reit’t durch die Allce. 


Der Weg, den das RoBlein hintanzet so hold, 
Der Sand, den ich streute, er blinket wie Gold! 


Du rosenfarb’s Hiitlein wohl auf und wohl ab, 
O wirf eine Feder, verstohlen herab! 


Und willst du dagegen cine Bliite von mir, 
Nimm tausend fir eine, nimm alle dafir! 


Verborgenheit Hugo Wolf (1860-1903) 
Eduard Mérike (1804-1875) 


LaB, o Welt, o la8 mich sein! Locket nicht mit Liebesgaben 
LaBt dies Herz alleine haben seine Wonne, seine Pein! 


? 


Was ich traure, wei8 ich nicht, es ist unbekanntes Wehe; 
Immerdar durch Tranen sche ich der Sonne liebes Licht. 


Oft bin ich mir kaum bewubBt, und die helle Freude ziicket 
Durch die Schwere, so mich driicket, wonniglich in meiner 
Brust. 


LaB, o Welt, 0 laB mich sein! Locket nicht mit Liebesgaben, 
Labt dies Herz alleine haben seine Wonne, seine Pein! 


Mignon II] Hugo Wolf (1 860-1903) 

Johann Wofgang von Goethe (1749-1832) 

So laBt mich scheinen, bis ich werde, zieht mir das weife Kleid 
Nicht aus! Ich eile von des schdnen Erde hinab in jenes feste Haus. 


Dort rub’ ich eine kleine Stille, dann offnet sich der frische Blick; 
Ich laBe dann die reine Halle, den Gurtel und den Kranz zurtck, 


Und jene himmlischen Gestalten sie fragen nicht nach Mann und 


Weib, und keine Kleider, keine Falten umgeben den verklarten 
Leib, . 


Zwar lebt’ ich ohne Sorg’ und Muhe, doch fuhit’ ich tiefen Schmerz 


Genung. Vor Kummer altert’ ich zu frhe: macht mich auf ewig 
Wieder jung! 


The Gardener | 


On her favorite pony as ! 
The fairest princess rides d 


am 
On the path down wich 
The sand that I strewed hg 


You rose-coloured litle oe 
O toss a feather stealthily ¢ 


And if, for that, you 
Take a thousand for one 


Seclusion 
Oh, world, let me be! 
Let this heart in solitude * 


Oh, world, let me be! : 
Let this heart in soli 


So let me seem, until {boom 
From me! [am hastening I95°% 
Dark house, i 


There I can rest a litle while: re 


Open up; 1 will leave 
Wreath. 


And those heavenly beings) 
Woman, And no clothes, 1° 


; * t tro 
True, I have lived without" 
Deep pain, ‘Through som! 
Young again! 


joey | ‘Nod st 31 Suds 
4, JJO JBy udjsIT “Wwoo[g 
, Boe “S}aOLA, ‘Pury oy 
“Beay UMOUTIOM Joomg 
, uueg onjq sit sya] SuLdg 
Int Wag 57] 


“SIOMOLT 
I, )se0 puw ‘smowos s9y1g 
yadoy jou op ing jseuD 
1381 SPUIM Oy) USyM Puy 
it'ue200 ssoppunog oy) ysy 
{i S}19A. Syt SO] 0} TYSIU OY], 
BJ 0} SIV]s OY} YsB JOEY 
(#1 opnyiyos ur yedop puy 
IM} GUaTIS aq 0} SU ysB NO 


IO JO WIdO YG Udy ISADION 


a jsuiyy 
f) ULY SOUIOD JEUR []e DTT 
9 sBy pon Aysiumypy wy L 
f SAO] INO ‘suns SutuTpI9q 
PIM poyrun Bas ay) 104A, 
ig MY OUIFUL UR St AO] NE 
(PUBS B ST QAO] ING [2010A, 
sf J} SI [NOS OduBI}s BION, 
i” Sump pouows v si Ao] NG 
_ fey B St dao] NG ““adoy 
"Bod JO woIssaidxo OU INIA, 
| fy) Suruueyo v st SAO] NG 
‘Bury 1YSy B st DAC] INE 
yi MU JO doy ayy wioyy syry] 
i Bump 1ySy & st 90] NE 
TOT ING 

F) 


g | 


jS,181q np ef “WoUNUOWIOA Yor ey YI] 

j$,381q Np wf ‘Burpynsy jUoywoyswp] JOSIO] UIO Way UOA “YOIOH 
‘USTIULOY SP]BQ UaTJOM “WOYDS UOLUNEH UsYO]IOA “PueT 

Stp JJOASSunuyp UazioNs SYNC SIUUBYOQTYOM ogns ‘oyNny 
oIp YOMp wayyy s9piom pueg sonerq ures IsgE] SUNY 


(SZ81-P08 1) SNOW Prenpy 


(€061-0981) JIOM O8N 84ST Ty 


) CORELLI 
653-1713) 


ELEMANN 
581-1767) 


JEL BACH 
714-1788) 


- overleaf) 


McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


r 
| 


fim 

ni 

By 

Mandolin cy 


The serenading swains ang) 
Exchange insipid remark} 
There is Tircis and there &)} 
Clitander, and there is Dan'}'q 
Fashions many tender vergati 
Long dresses with nis 
Their soft blue shadows wi" 
Moon rose and gray, and ty 
Trembling of the breeze. I 
AD 
lua 
The Roses of Ispahan 98 
The roses of Ispahan in tH" 
The jasmines of Mossoul\p: 
Have a less fresh perfume) 
Oh white Leila, than your 


Nyy 
i 
Your lip is like coral and yO by 
Sounds better than oof 
Better than the joyous Wiig") 
Better than the bird that sit 


Would return with a 
And that he would per 
The roses of Ispahan it 
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Portraits Nancy Telfer ( 

I, An Old Woman’s 
The man I had a love for- 
Would kick me in the guy 
And over it. The man Ii ® 
And it is I am left behind, 
Where is the round fore i" 
And the fine hair and th % 
And the eyes with a big g: 
Would bring folly from 44», 
Where is my straight of 
And my chin with a valle 


And open? My forehead tiny 
The hair of my headis g 
My eyebrows are = 
And my two eyes have em 
Those eyes that would ‘ah 
My nose has a hook on ig" 
Skinny. That’s what's! m 
Right woman, legs the like 
It’s of the like of that w a 
Of the good times ate BGM, 
And we crouching of Ou, 
It’s of the like of that Weg, 
We that were the pick o 


II. To My Daughter 
When you were one 
Drowning in the wind, YE") 
Between your hands an 
Laughter. When you Mn 
Built solemn houses of 
Ailing dolls concemed y= 
Eight or nine and new 
Higher than the eyes of 
In his hair. Ancient 
Like grass beneath yourl®, 
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Misera dove son K.369 W.A, Mozart (1749-1791) 
Metastasio (1698-1782) 


Misera, dove son! L’aure del Tebro son queste ch’io 
Respiro? Per le strade m’aggiro di Tebe, ¢ d’Argo? 

O dalle greche sponde, di Tragedi feconde 

Le domestiche furie vennero a questi lidi, 

Della prole di Cadmo, e degli Atridi? 

La d’un monarca ingiusto l’ingrata crudelta m’empie 
D’orrore: D’un padre traditore qua la colpa m’agghiaccia; 
E lo sposo innocente ho sempre in faccia. 

Oh immagini funeste! Oh memorie! 

Oh martiro! Ed io parlo, infelice 

Ed io respiro? Ah no! 


Ah! Non son io che parlo, é il barbaro dolore 
Che mi divide il core che delirar mi fa. 

Non cura il ciel tiranno |’affanno in cui mi vedo; 
Un fulmine gli chiedo ¢ un fulmine non ha. 


67 Franz Schubert (1797-1828) 
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) 
Es war ein Konig in Thule, gar treu bis an das Grab, 
Dem sterbend seine Buhle einen goldnen Becher gab. 
Es ging ihm nichts dariiber, er leert’ ihn jeden Schmaus; 
Die Augen gingen ihm iiber so oft er trank daraus. 


Und als er kam zu sterben, z4hit’ er seine Stadt’ im Reich, 
Génnt’ Alles seinen Erben, den Becher nicht zugleich, 

Er sass beim Kénigsmahle, die Ritter um ihn her, 

Auf hohem VaterSaale dort auf dem Schloss am Meer. 


Dort stand der alte Zecher, trank letzte Lebensgluth 

Und warf den heil’ gen Becher hinunter in die Fluth. 

Er sah ihn stirzen, trinken und sinken tief ins Meer, 

ae — thathen ihm sinken, trank nie cinen Tropfen 
e 


fas 
Mfign 
Song Texts / a 
hie 
i 
pile 


Miserable one, where | 
Miserable one, where am Re 


Are these the breezes of Tet 
Am | going through the i 
Or from the shores of Greg, 
The domestic furies have 00 ;,. 
From the offspring of Cadi», 
There, the ungrateful cruel >, 
Fills me with horror: ha 
The guilt of a traitorous fatt 
And I always have my i fs 
O deathly thoughts, oh, 

And I speak, unhappy, i 
ith 
Mt 
Tn 


Ah! It’s not me that’s 
Which divides my i 
Tyrannical heaven 

In, I ask it for a thunderbolt, 


Thunderbolt. 


The King from Thule Kin 
There was a = in Thul 
To whom his love on her nf 


There was nothing above! 
Tears cam to his cyes : 


And when he came (0 dit? 
He was content to leave MB i, 
He sat at the royal banquepP i, 
In the lofty hall of his anc" iy 


‘i 
There stood that old fd 


Life and cast the sacred 
He saw it fall, fill wi 
His eyes grew weary, al 
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écrits sur deux des neufs «Mignon» tirés du Wilhelm Meister de Goethe. Dans le premier, 


Mignon III, Mignon décrit la conception qu'elle se fait des étres célestes qu'elle ira rejoindre un 

{ ! jour. Mignon met en musique de fagon trés dramatique et passionnée le souvenir du séjour que 

‘la jeune fille de treize ans a fait en Italie avec son pére, harpiste, et les réves et réveries qu'il 

suscite. Le texte du cinquiéme lied, Er ist's, est aussi de MGérike. Wolf y évoque le retour du 
printemps par une musique belle et méme sublime. 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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\s' Gabriel Fauré (1845-1924) 


| 
MB 


» Comme Wolf, Fauré a commencé trés jeune 4 étudier la musique et a s'exercer sur l'harmonium 
va! de la chapelle de I'Ecole Niedermeyer, oi son pére enseignait. Compositeur sensible, il a utilisé 
iis des textes qui expriment certaines tendances esthétiques de son époque. Beaucoup de ses 
ig Mélodies sont dédiées 4 des femmes de son temps. Mandoline, opus 58, n° 1, sur un poéme de 

vf Paul Verlaine (1844-1896), résume I'esthétique musicale, visuelle et littéraire de l'époque, car le 
| poéme s'inspire du tableau Les Fétes galantes de Watteau. 


.O CORELLI 
1653-1713) 


", Dans la deuxiéme mélodie, Les roses d'Ispahan, opus 39, n° 4, sur un texte de Leconte de Lisle 
* (1818- 1894), l'étre aimé est comparé aux aspects ravissants de la nature et 4 son exotisme qui est 
} évoqué par de subtils changements de tonalité. Notre amour, opus 23, n° 2, sur un poéme 
iff d'Armand Silvestre (1837-1901), décrit le caractére unique de l'amour qui unit un couple. Pour 

s'affranchir de la banalité, Fauré a séparé l'intonation rythmique des paroles des accents 


‘lf rythmiques de la musique, ce qui permet a la ligne mélodique d'ondoyer en douceur. Dans 
i" Toujours, opus 21, n° 2, tiré des Poemes d'un jour de Charles Grandmougin (1850-1930), le 
® narrateur agité se dit incapable d'oublier celle qu'il aime d'un amour sans espoir. 


fy 
sf 


iy Petit chanteur & la cathédrale de Salzbourg durant son enfance, Weber a composé 8 treize ans le TELEMANN 
A pen de ses nombreux opéras, dont les plus connus sont Der Freischiitz, Euryanthe et 1681-1767) 
Oberon. Compositeur d'opéra, Weber a aussi été critique et réformateur de l'opéra allemand. Au 
d , Stiindetheater de Prague oi il était directeur d'opéra, il choisissait ses interprétes pour leur 
‘| participation et leur capacité a s'intégrer 4 un ensemble, et non en raison de leur statut de vedette. 
Remaniant les horaires des répétitions et réformant l'orchestre, il s'est de plus intéressé aux aspects 
pratiques de la mise en scéne, des décors a I'éclairage. C'est ce souci de réforme de l'opéra 
allemand qui explique le succés de Der Freischiitz (1821), composé sur un livret de Friedrich 
/) Kind. Cet opéra a été le premier du genre a pousser 4 ce point la représentation de I'horreur JUEL BACH 
romantique sur scéne. Dans la romance et I'air Einst tréumte meine sel’gen Base et Triibe (714-1788) 
j Augen, Anchen tente d'é égayer son amie Agathe en lui racontant une histoire d'épouvante qui finit 
” cependant de fagon amusante et est suivie d'un air d'encouragement. 


Carl Maria von Weber (1786-1826) 


i Notes préparées par Rena Detlefsen 
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Programme notes vt 

iia} 
Wolfgang A. Mozart (1756-1791) lis 
Misera dove son? K. 369 Man 
Poetry by Pietro Metastasio (1698-1782) “il 


te 
One of the many concert arias that Mozart composed, Misera dove son could well have appeared 
not only on the concert stage but also as a substitute aria in one of Mozart’s operas. The dramatic 
context of this scene is taken from Metastasio’s libretto, Ezio, Act III, xii where the queen, Fulvia, 
during a period of war is found on an unknown beach grappling with the ideas of her unjust 7 
monarch, traitorous father and innocent husband. To escape from her dilemma, Fulvia calls 
heaven to strike her dead, but no such action ensues. At 
Nid 
ON 
Franz Schubert (1797-1828) a 
Te 
Although Schubert wrote several works of different genres, he is widely respected for his many a 
song settings. Schubert began many of his songs with introductions that established the Bilp 
atmosphere for the piece using rhythmical or musical motifs harmonic progressions. In Der 
Kénig von Thule D. 367 by Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), the story about aking ay 
who lovingly reflects on the fond memories of his dead queen as he faces his own death, Schubert te 
uses a slow, funeral-like harmonic progression which characterizes the idea of Fate. In another f. 
piece by Goethe, Rastlose Liebe D. 138, Schubert represents the speaker’s restlessness with the My 
right-hand sixteenth note figures at a “fast” tempo. As well, Schubert uses a “walking” harmonic 
progression which presses the music forward. The third selection, Auf dem Strom D. 943 with 
the text by Ludwig Rellstab (1799-1860), is one of two that Schubert set for soprano, piano | 
one other instrument. Here the French horn deepens the personal expression of the singer s te 
painful separation from his beloved and the inner longing he feels to be reunited with her. 


Nancy Telfer (1950- ) 


choirs, chamber ensemble and voice, The special characteristic of Telfer’s vocal and choral 
writing is her gift to illuminate her texts. In her soprano song cycle, Portraits, Telfer uses many 
colours and much sensitivity and as she characterizes different women from all walks of life. The 
titles and poets of the cycle are and as follows: 1. An Old Woman’s Lamentations, JM. Synge: 
2. To My Daughter, Barbara Powis; 3. Girl at the Corner of Elizabeth and Dundas, Raymond 
aes 4. The Hag of Beare, Anon. 9th Century; 5. Here’s to the Maiden, Richard Brinsley f 

eridan. i 


By 1991, Canadian composer Nancy Telfer, had already written 170 works for orchestra, band, 


Hugo Wolf (1860-1903) 


Wolf learned music at an early age, studying piano and violin. Due to a lack of 004 
temperament Wolf taught little and as as a result was supported by patrons. Wolf's renown is for 
his great contribution to the genre of German lieder. He used acomplex harmonic vocabulary ane — 
developed an interchanging solo relationship between the voice and piano. Unfortunately, at the 
age of thirty-seven, Wolf was admitted to an insane asylum and died there seven years later. 
Wolf set the works of several Poets including Goethe, Heine, Lenau, Chamisseo, Rickert . 
Hoffmann, and Mérike. Der Gértner by Eduard Mérike (1804-1875) is a humble gardener ° 
reflections at the passing by of his royal princess. Wolf characterizes the horse’s trotting in the 
rhythmical left-hand accompaniment. ‘The second song, also with the text by Mérike recounts < i 


yainful yet peaceful reflection of a life well lived. The other two songs are set to two of the nine 
songs about “Mignon” from Goethe’s literary works about Wilhelm Meister. The first, Mignon 
"IT is Mignon telling her perceptions of the heavenly beings and how she will one day join them. 
Mignon is a very dramatic and passionate setting of the thirteen year-old’s recollection of her stay 
n Italy with her father the harp-player and her growing dreams and reveries that result. The text 
of the fifth song Er ist’s is also by Mérike. Here, Wolf creates a beautiful and even ecstatic 
secognition of Spring’s return. 


Gabriel Fauré (1845-1924) 


~ Ata young age like Wolf, Fauré music and practised on the harmonium in the chapel of the Ecole 
Niedermeyer where his father taught. Fauré composed with sensitivity and used song texts that 
captured some of the aesthetical trends of his time. As well, Fauré dedicated many of his 
mélodies to actual women of his day. Mandoline by Paul Verlaine (1844-1896) op. 58, no.1 
represents the combined musical, visual and literary artistic expression of Fauré’s day since the 
poetry was based on the “Fétes galantes” painting by Watteau. The second song, Les roses 
tip. gipna by Leconte de Lisle (1818-1894) op.39, no 4, compares a beloved with beautiful, 
exotic aspects of nature and makes subtle turns in tonality to represent this exoticism. Notre 
amour, by Armand Silvestre (1837-1901) op.23, no.2, represents the unique nature of a couple’s 
shared love. Fauré enables this music to rise above the mundane by detaching the rhythmic 
intonation of the words from rhythmical accents of the music causing the melody line to float 
smoothly. Toujours, from Poéme d’un jour by Charles Grandmougin (1850-1930) op.21, no.2, 
is a turbulent denial of one lover’s ability to forget the other’s unrequited love. 


x. Maria von Weber (1786 - 1826) 


composed his first of several operas after which several others followed. Among his chiefly 
known operas are Der Freischiitz, Euryanthe, and Oberon. In addition to opera composition, 
Weber was a German opera reformer and critic. During his appointment to Prague and as opera 
director he recruited singers for their participation and as part of an ensemble and not and as 
A ‘stars.’ Weber revised rehearsal schedules, reformed the orchestra, and took a practical interest 
\** in the theatrical aspects of opera making from scenery to lighting. Weber’s concern for German 
\ opera reform fuelled the preparation and success of his Der Freischiitz (1821) with the libretto 
Jno Friedrich Kind. This opera was the first of its kind to achieve such a degree of Romantic 


om starting out and as a chorister in the cathedral of Salzburg, at the age of thirteen Weber 


#¥ horror on the stage. Within the romance and aria Einst tréumte meine sel’gen Base and Triibe 
¥ Augen, Anchen tries to cheer up her friend Agathe by telling her a scary story with a funny cading 
¥ followed by a joyful song of encouragement. 


——ar 
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Salle Redpath Hall 


Le vendredi 21 mai 1999 Friday, May 21, 1999 
4 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 
Campus de McGill 
Accés via Porte £ 
UERITE SCHABAS [i 


(Métro Peel) 


alto baroque / baroque viola ieee. 


Access via McTavish 


éléve de / student of Steven Dann cae 
avec / with 
Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord 


et ses invités / and guests 
\ae Me 


Sonate pour violon et basse continue, opus 5 n° VIII ARCANGELO CORELLI 
Sonata for Violin and Basso Continuo, Op. 5 No. VIII (1653-1713) 
(transposition: anonyme / anonymous) 

Preludio 

Allemanda 

Sarabanda 

Giga 

Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello 
Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord 


Fantasie pour violon IX / Fantasia for Violin IX GEORG PHILIPP TELEMANN 
(transposition: Martha Stewart) (1681-1767) 
Siciliana 
Vivace 


Allegro 


Quatuor en sol majeur, Wq 95 CARL PHILIPP EMANUEL BACH 
Quartet in G major, Wq 95 (1714-1788) 

Allegretto 

Adagio 

Presto 

Héléne Lévesque, fliite baroque / baroque flute 
Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello 
Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord 


entracte / intermission 


(verso - overleaf) 


Sonate pour alto et clavecin en sol majeur, BWV 1027 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Sonata for Viola and Harpsichord in G Major, BWV 1027 (1685-1750) 
Adagio 


Allegro ma non tanto 
Andante 
Allegro moderato 


Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord 


Concerto Brandebourgeois n° 6, BWV 1051 J. S. BACH 
Brandenburg Concerto No. 6, BWV 1051 

Adagio ma non tanto 

Allegro 


Jean-Louis Blouin, alto baroque / baroque viola 
Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello 
Elin Séderstrém, viole de gambe / viola da gamba 
Andrew Horton, contrebasse / double bass 
Jonathan Oldengarm, clavecin / harpsichord 


—— ae ore 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Marguerite Sch 

pour l’obtention d’une maitrise en musique. 

This recital is presented by Marguerite Schabas in partial fulfilment of the 
for the degree of Master of Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


_ Le mardi 25 mai 1999 Tuesday, May 25, 1999 
‘it & 20h 8:00 p.m. 


soe . , : : 555 Sherbrooke Street 
Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | west 


LESLIE SARA MICHAELS 
i soprano TH; 


éleve de / student of William Neill ue 


Louise Pelletier, piano 


Mi palpita il cor G.F. HANDEL 
(1685-1759) 
Matthew Jennejohn, hautbois baroque / baroque oboe 
Catherine Perron, violoncelle baroque / baroque cello 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
Peter Phoa, gestuelle baroque / baroque gesture 


Canciones Amatorios (extraits / excerpts) ENRIQUE GRANADOS 
I. Descubrase el pensamiento de mi secreto cuidado (1867-1916) 
Il. Mananica era 
III. Llorad, corazon, que teneis razon 
IV. Mira que soy nina, iamor, dejame! 
V. No lloreis, ojeulos 
VII. Gracia mia 


Drei Lieder der Ophelia, Op. 67, no. 1-3 RICHARD STRAUSS 
Wie erkenn ich mein Treulieb vor andern nun (1864-1949) 
Guten Morgen, 's ist Sankt Valentinstag 
Sie trugen ihn auf der Bahre bloss 


entracte - intermission 


= 


(verso - overleaf) 


. Pénitente (né en/b. 1916) 
. La Digitale 


. La Joueuse 

. Vol d'oiseau dans la matinée 
. Espace bet 
. Partie liée 

. Discrétion 


Quatrains JEAN PAPINEAU-COUTURE 


SNOB WNMH 


Private Collection (extraits / excerpts) JOHN WEINZWEIG 


I heard..... (né en /b. 1913) 

Says What! 

Hello Rico | 
Echoes ; 
Questions 

My Dear Etcetera | 
All is still 

Love Love Love : 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Leslie Sara Michaels pour |’obtention 


i 
d’un baccalauréat en musique (spécialisation en interprétation). { 


| 
} 


This recital is presented by Fleure Gallant as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music (Honours in Performance) 


Salle Redpath Hall 


~ Le mardi 25 mai 1999 
a20h 


Récital de dipl6me d’artiste 


Tuesday, May 25, 1999 
8:00 p.m. 


Artist Diploma Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 


» JONATHAN OLDENGARM 


McGill Main Campus 


| clavecin / harpsichord a 


| éléve de / student of Hank Knox ee 


Premiere livre de piéces de clavecin JEAN-PHILIPPE RAMEAU ty BB wy 
(Paris, 1706) (1683-1764) \ fete Se / 
Prélude \ ee / 
Allemande Oe 
2° Allemande 
Courante 


1*° Sarabande 
2° Sarabande 
Gavotte 
Menuet 
Vénitienne 
Gigue 


Troisiéme livre de piéces de clavecin JACQUES DUPHLY 


(Paris, 1758?) (1715-1789) 
La Forqueray 
Chaconne 
Médée 
entracte - intermission 
Toccata en ré majeur / Toccata in D major, BWV 912 J.S. BACH 
(1685-1750) 
Sonate en la majeur / Sonata in A major, Wq 55 : 4 C.P.E. BACH 
Allegro assai (1714-1718) 
Poco adagio 
Allegro 


= | —_" coudfll Riceeillt ai =] ” a —_ 
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Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jonathan Oldengarm 
pour |’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Jonathan Oldengarm as partial fulfilment of the requirements 
for the Artist Diploma. 
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D. KABALEVSKY 
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Le mercredi 26 mai 1999 Wednesday, May 26, 1999 
a20h 


8:00 p.m. | 
Le Conservatoire de musique de McGill présente J 
McGill Conservatory of Music presents L. 
CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL 
MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL 
MCGILL YOUTH CHOIR 


Erica Phare, directrice / director 
Hilary Guter, piano 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS 
Kelsey Allan 


Devin Goldstein Andrée-Anne Metcalfe 
Tahiry Andriamanantena Sophie Grizenko Katie O’Brien 
Mélanie Aron George Grondin Lyndsey Pearsall 
Carmen Bayly Nicole Grondin Charlotta Prigent 
Luke Bayly Geneviéve Guimond Camille Ranger 
Jonathan Beaton Charles Hall Kimberly Rich 
Michael Beaton Karrie Hammond-Collins Dane Robertson 
Shannon Bouchard Jesse Hornstein-Goldberg Melanie Schulz 
Logan Boyce Kimberly Jette Alana Sherker 
Karin Clément Heidi Jochim Kirsten Shute 
Alexandra Clermont-Mathers Andrew Laramée Rebecca Stewart _ 
Neil Davidson Daniel LeRoy Lindsay Victoria-Germain 
Rebecca Dowd Amy McSkimming Silka Weil 
Jasmine Foster Rebekah Wickens 
CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR 
Kira Bessette Gena Kona-Mancini Sarah Thorpe 
Stéphanie Biesheuval Veronica Lanni Andrea-Marie Tinhof Me 
Angela Boyce Jessica Legault Bettina Tsartolias 
Tara Boyce Lisa LeRoy Brigitte Weil le 
Natalie Cardinal-Aucoin Kelsey Murray Fredella Weil Ne 
Kate Davis Jessica Pearsall Jenna Wilson 
Alison Dunn Lisa Perusse Keri Wilson 
Kate Forrest Cyara Pott Sian Wilson 
Maura Forrest Aleksa Prasinskas Renske Witzen 
Philipp Grimm Melissa Quesnel Winnie Witzen 
Shona Harris Haley Robertson 
Adrienne Hiles Kathryn Ryan 
Erika Horst 


Jennifer Schulz 


Programme 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 


(Ii Hine ma tov ALLAN NAPLAN 

it A Menagerie of Songs CAROLYN JENNINGS 
, Bandicoot 

(hi Giraffes 


‘Sonatina en sol majeur / in G major, Op. 151, No. 1 ANTON DIABELLI 
Charles Hall, piano 
Joyful, Joyful we Adore Thee 


Luke Bayly, voix / voice 


L. VAN BEETHOVEN 


I 


Sonatina & Romance L. VAN BEETHOVEN 
Rebekah Wickens, piano 
[tree Dominican Folk Songs ARR. FRANCISCO J. NUNEZ 
Brinca la tablita 
Duermete mi nifio 
Arroz con leche 
Swinging on a Star J. BURKE, J. VAN HEUSEN 
(i Silka, Fredella & Brigitte Weil, voix / voice 
) A, Moon over the Ruined Castle 


R. TAKI 


Shannon Bouchard, fltite / flute 
Be Short Etude, n° 1 CLERMONT PEPIN 
Michael Beaton, piano 
HMSuite pour violoncelle seul / Suite for solo cello 
Intrada 
Cantabile 


Siciliano 


RUDOLF MATz 


Genevieve Guimond, violoncelle / cello 
D. LAVOIE & C. BOUXx 
GABRIEL FAURE 
LAURIE KLEIN 


« J'ai quitté mon ile 

¥ Clair de lune 

: Jves toi, Seigneur 

‘ Camille Ranger, voix / voice 
Kleiner Walzer & Tanz No. 1 

] Rebecca Dowd, Lisa LeRoy, violon / violin 

‘ ‘Nocturne Appassionata JOANN KUSHNER-GRIMM 


Philipp Grimm, piano 


D. KABALEWSKI 


arr. EMILY CROCKER 


‘@ The Drunken Sailor 
; LORI-ANN DOLLOFF 


A Great Big Sea (Lisa LeRoy, violon / violin) 


| ] Offrande libre - Freewill Offering 
entracte - intermission 


‘i (verso - overleaf) 


AA 


-ompetiton 


SLAND 
\ 


W.A.MOZART 
arr. Rokos 
7akarian) 


O. RIEDING 
sarian) 


I. BERKOVICH 


D. KABALEVSKY 


J.S. BACH 
Chaverdian) 


J.S. BACH 


W. A. MOZART 
i) 
1ony Orchestra 


verso - overleaf) 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 


Six Songs of Early Canada (extraits / excerpts) arr. DONALD PATRIQUIN 
Innoria (Kira Bessette, percussion) 
The Wreck of the S. S. Ethie 
Ah! Si mon moine 


March of the Goblins Boris BERLIN 
Study No. 10 ARPAD BALAZS 
Maura Forrest, piano l 
Something Good RICHARD Rosas 
Erika Horst, voix / voice | 
Concerto en ré majeur / Concerto in D major, Op. 27 LuIGI BOCCHERIN| . 


Keri Wilson, {late / flute 


I'll Give My Love an Apple (Keri Wilson, flate / flute) arr. IMANT RAMINSH ; ; 


The Rose AMANDA MCBROOM 
Kira Bessette, voix / voice 


Sun and Moon C.-M. SCHONBERG, ALAIN BOUBLIL ~ 


Tara & Angela Boyce, voix / voice 
Fantaisie en sol mineur / Fantasia in G minor G.P. TELEMANN 
Sian Wilson, piano 
Reel a bouche MALCOLM DALGLISH 
Trinque l’amourette bin: 
Can You Feel the Love Tonight ELTON JOHN & TIM RICE 
Jennifer Schulz, voix / voice 
Don Quixote GORDON LIGHTFOOT § 
Lisa Perusse, voix et guitare / voice and guitar 
Reflection MATTHEW WILDER, DAVID ZIPPEL 


Sarah Thorpe, voix / voice 
Johnny has gone for a soldier RON JEFFERS 


Fare Thee Well, Love arr. STUART CALVERT 
Blue Danube Waltz J. STRAUSS, arr. W.F. Ambrosi0 
Keri Wilson, flite / flute, Sian Wilson, piano, Jenna Wilson, violoncelle/ 

cello 
On the Sunny Side of the Street arr. STEVE ZAGREE; 
(Lisa Perusse, guitare basse / bass guitar) D. FIELDS & J. MCHUGH, 
It Don’t Mean a Thing DUKE ELLINGTON & I. MILSS, 
(Lisa Perusse, guitare basse / bass guitar) arr. MARK BRYMER 
The Storm is Passing Over C. TINDLEY, B. BAKER 


Sf) SAD OAD DAD DAD 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill 
This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e jeudi 27 mai 1999 Thursday, May 27, 1999 
.20h 8:00 p.m. 


-e Conservatoire de musique de McGill présente un 555 Sherbrooke Street 


McGill Conservatory of Music presents a | West 
(Métro McGill) 


* CONCERT GALA | 


Dw 
avec les gagnants du concours de concerto 


du Conservatoire de McGill 
| with the Winners of the McGill Conservatory Concerto Competiton wart 
i et l’ / and the “a 
J ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


i ‘ : , 
Giuseppe Pietraroia, chef / conductor 
Lt 
Concerto n° 1 en sol majeur, 1 et 2° mouvements / in G major, mvnts I, II W.A.MOZART 
We arr. Rokos 
; Ngan Giang Nguyen, violon / violin (éléve de / student of Sylvie Allaire-Zakarian) 
Ian Smith, piano 
Wy : 
f Concertino en si mineur, 3° mouvement / in B minor, mvnt III, Opus 35 O. RIEDING 
F Yun Meng Yang, violon / violin (éléve de / student of Sylvie Allaire-Zakarian) 
Ian Smith, piano 

) Concerto, Opus 44, 3° mouvement / mvnt III I. BERKOVICH 

! My Linh Ma, piano (éléve de / student of Christiane Claude) 
8" Frédéric Issid, accompanist 
| Concerto “des jeunes” en si mineur, 3° mouvement / D. KABALEVSKY 
' ‘Youth” Concerto in B minor, mvnt III 
a Nicholas Hosek, piano (éléve de / student of Carl Urquhart) 

| Michael Picton, piano 

i) 
s Concerto No 5 en fa mineur, 1° mouvement / in F minor, BWV 1056, mvnt I J.S. BACH 
it! Evelyne Eugenie Arsenault Cooper, piano (éléve de / student of Gregory Chaverdian) 
| Gregory Chaverdian, piano 
si 

Concerto en ré mineur, 1* mouvement / in D minor, BWV 1052, mvnt I J.S. BACH 
i Carmina Chan, piano, (éléve de / student of Tina Kakabadzé) 
) Gregory Chaverdian, piano 
a 
(’ Concerto No 23 en la majeur, 2° et 3° mouvements / in A Major, K 488, mvnts II, III W. A. MOZART 
Mai-Khanh Bui-Dui, piano (éléve de / student of Marina Mdivani) 
Orchestre symphonique des jeunes du West Island / West Island Youth Symphony Orchestra 
Giuseppe Pietraroia, chef / conductor 

| entracte - intermission 
(verso - overleaf) 


ee it aR RLM AMSA AMER ccs 
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Ouverture de / Overture to Fidelio, opus72b L. VAN BEETHOVEN 
Karelia Suite, opus11 J. SIBELIUS 
Ballade 
March 
- A Mighty Fortress V. NELHYBEL 
Valse tirée de / Waltz from Eugene Onegin P. TCHAIKOVSKY 


Orchestre symphonique des jeunes du West Island / West Island Youth Symphony Orchestra 
Giuseppe Pietraroia, chef / conductor 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 
Giuseppe Pietraroia, chef / conductor 


Violon I / Violin I Alto / Viola Clarinette / Clarinet 
Tim Lew* Yves Gamra Christine Biron+ 
Vivi Vu* Carolyn Simpson Jake Woszczyk 
Hsiao-Chen Lin 
Ludovic Mathieu-Moulin Violoncelle /Cello Cor / French Horn 
Daniel Nguyen Shannon Simpson+ Madeleine Colyer 
Elizabeth Proulx Eva Moerman 
Trompette / Trumpet 
Violon II / Violin II Contrebasse / Bass Peter Butler+ 
Mylene Auger+ Marlene Morrissette+ Gabrielle Niyjdam 
Erin Halpin+ Barry Stoute } 
Cynthia Conway Percussion 
Sarah De Bruyn Flite / Flute Edo De Bruyn 
Phyllis Kung Angie Apostolakis+ Maxime Lavallée 
Emily Lin Miriam Hartropp 
Amelia Pang 
Yuheng Zhang Hautbois / Oboe 


Kelly Struthers 


*violon solo / concertmaster 
+chef de section / section leader 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 


This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme. 
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[EVENS 
3-1989) 


(CHETTI 
3-1987) 


TERUDA 
3-1780) 


SLARKE 
7-1948) 


Ouverture de / Overture to Fidelio, opus72b L. VAN BEETHOVEN 


Karelia Suite, opus11 
Ballade 
March 


de A Mighty Fortress 


Valse tirée de / Waltz from Eugene 
Orchestre symphonique des 


ORCHES 
WE 


Violon I / Violin I 
Tim Lew* 

Vivi Vu* 
Hsiao-Chen Lin 
Ludovic Mathieu-Moulin 
Daniel Nguyen 
Elizabeth Proulx 


Violon II / Violin II 
Mylene Auger+ 
Erin Halpin+ 
Cynthia Conway 
Sarah De Bruyn 
Phyllis Kung 
Emily Lin 
Amelia Pang 
Yuheng Zhang 


Ce concert est prése 
This concert 


J. SIBELIUS 


V Netive_el 


Le mercredi 16 juin 1999 Wednesday, June 16, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


Récital de maitrise Master’s Recital 


PATRICIA ABBOTT! 


soprano 


éléve de / student of Winston Purdy 


avec / with 


Anne-Marie Denoncourt 
piano 


Jill Rothberg 
flate / flute 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Patricia Abbott pour I'obtention d'une 
maitrise en musique en interprétation, option pédagogie vocale. 
This recital is presented by Patricia Abbott in partial fulfilment for the degree of 
Master of Music in Performance, Vocal Pedagogy Option. 


yt 


Programme 


Lieder extraits de / Selections from Myrthen, Op. 25 ROBERT SCHUMANN 
val Widmung, No. 1 (Riickert) (1810-1856) 
Der Nussbaum, No. 3 (Mosen) 
Die Lotosblume, No. 7 (Heine) 
Du bist wie eine Blume, No. 24 (Heine) 


‘Lieder choisis / Selected Lieder JOHANNES BRAHMS 
Dein blaues Auge, Op. 59, No. 8 (Groth) (1833-1897) 
Auf dem See, Op. 59, No. 2 (Simrock) 
Feldeinsamkeit, Op. 86, No. 2 (Allmers) 
Standchen, Op. 106, No. 1 (Kugler) 


10 


[EVENS 
Lieder choisis / Selected Lieder RICHARD STRAUSS 3-1989) 
Wiegenlied, O. Op. AV 41 (Hoffman v. Fallersleben) (1864-1949) 
Meinem Kinde, Op. 37, No. 3 (Faulke) 
| Die Nacht, Op. 10, No. 3 (von Gilm) 
: Zueignung, Op. 10, No. 1 (von Gilm) 
; Sy CHETTI 
entracte ~ intermission 5-1987) 
| Three Irish Folksong Settings JOHN CORIGLIANO 
The Salley Gardens (Colum) (né en / b. 1938) 
| The Foggy Dew (anonymous) 
She Moved Through the Fair (Yeats) 
Jill Rothberg, fliite / flute IERUDA 
] 3-1780) 
Trois chansons MAURICE RAVEL 
Nicolette (1875-1937) 
Trois beaux oiseaux du Paradis __ textes et musique / words and music 
Ronde 
HENRI DUPARC — 
Deux Mélodies 7-1948 
Chanson triste (Lahor) (1848-1933) 
PIERRE MERCURE 


Dissidence (Charpentier) 
Les lions jaunes 
Psaume 
Le cri de joie 


(1927-1966) 


F 
7 L'Invitation au voyage (Baudelaire) 


Ouverture de / Overture to Fidelio, opus72b L. VAN BEETHOVEN 


Karelia Suite, opus11 
Ballade 
March 


le A Mighty Fortress 


Valse tirée de / Waltz from Eugene 
Orchestre symphonique des 


ORCHES 
WE 


Violon I / Violin I 
Tim Lew* 

Vivi Vu* 
Hsiao-Chen Lin 
Ludovic Mathieu-Moulin 
Daniel Nguyen 
Elizabeth Proulx 


Violon II / Violin II 
Mylene Auger+ 
Erin Halpin+ 
Cynthia Conway 
Sarah De Bruyn 
Phyllis Kung 
Emily Lin 
Amelia Pang 
Yuheng Zhang 


Ce concert est prése 
This concert 


J. SIBELIUS 


YW? Ales enn 


Notes sur le programme 


Robert Schumann : Lieder extraits de Myrthen, Opus 25 


Il n'est sans doute pas d'épouse avant ou aprés elle qui ait jamais recu un aussi joli cadeau ) 
de mariage que celui que Robert Schumann a écrit pour Clara Wieck, sa fiancée, en 1840. .’ 
Reliés sous une ravissante couverture dont il fit don a Clara le jour de leur mariage (la veil 
de son anniversaire), les 26 lieder qui composent Murthen, opus 25, regorgent de 
convictions passionnées et reflétent les réflexions les plus intimes de Schumann sur les 
rapports entre les hommes et les femmes. 


Le cycle s'ouvre sur Widmung (dévouement). Ses arpéges d'ouverture donnent le ton au 
texte plein d'extase "vous étes mon coeur et mon ame, mon bonheur et ma douleur". Une 
section médiane plus lente met admirablement en musique les paroles "vous étes mon repos 
et ma paix", avant de retrouver l'ardeur du début. Une citation de I'Ave Maria de Schubert Binns 
dans le postlude nous donne un apercu de la quasi-adoration que Schumann vouait a Clara. wm 
Le troisiéme lied du cycle, Der Nussbaum, est un chef-d'oeuvre de charme et de tendresse, 
qui évoque les pensées d'une jeune fille qui s'éveille a l'amour. Le murmure du vent dans 
les feuilles du chataignier est entendu au piano qui, a tour de rdle, accompagne la melodie 
ou la joue. Les accords hypnotiseurs & la main droite et le calme qui se dégage des basses . 
dans Die Lotosblume donnent le ton a un clair de lune baignant dans un profond silence. 
Liallusion est claire : tout comme la fleur de lotus attend la lune pour éclore la nuit, la jeune 
femme se languit de voir son amant. On rapporte que le lied que préférait Clara était le 
n° 24, Du bist wie eine Blume. Le texte est direct : "vous étes comme une fleur, douce, ag 
et belle". La musique est a la fois sensuelle et intime, encore que teintée d'une certaine 
tristesse qui préfigure la cassure du couple Schumann dans les derniéres années a cause de 
la dégradation psychique de Robert. 


Johannes Brahms : Lieder choisis 


Comme genre, le lied allemand a été infiniment enrichi par les plus de 200 lieder, les 90 
arrangements de chansons folkloriques et les quelque 80 duos et quatuors de Brahms. Peu 
importe l'origine du texte, qu'il s'agisse de l'oeuvre d'un poéte ou d'un morceau du répertomre 

folklorique (auquel Brahms était profondément attaché), Brahms a cherché a écrire de la 
musique de trés grande qualité sans succomber a ce qu'il considérait comme un pédantisme 
inopportun. Dans une lettre adressée @ Clara Schumann en janvier 1860, il écrit : de 
compte beaucoup miinstruire en étudiant de trés prés ces chants populaires [folkloriques]’- 


Dein blaues Auge date de 1873 et n'a été interprété que 15 ans plus tard. La ae 
mélodie d'amour se déroule lentement en changeant d'harmonies, et est momentanemen 
dérangée par le souvenir d'une Paire d'yeux pétillants qui me briilent". Les figures 


F It 
e la quéte fondamentale du romat= aa 
Les accords statiques flottent au-dessus de la pe 
Passent dans le ciel et qui inspirent le poete étendu 


SL} 


les herbes hautes d'un champ solitaire. Une nuit de pleine lune est le cadre de Sttindchen 
ou de la Sérénade n° 1 de l'opus 106, écrite en 1886 ou 1887. Le chant décrit en réalité une 
sérénade interprétée par trois éléves a la fliite, au violon et a la cithare. L'accompagnement 
__suggere le jeu des instruments au lieu de l'imiter. Stark fait observer qu'a la fin, "on peut 
~~ presque voir les musiciens, leurs instruments silencieux, qui disparaissent dans I'obscurité". 


“Richard Strauss : Lieder choisis 


™ Méme s'il est surtout connu pour ses opéras et ses poemes symphoniques, Richard Strauss a 
composé plus de 200 lieder. La premiére oeuvre qu'il ait composée a |'age de six ans était un 
lied, et a la fin de sa vie, ses derniéres compositions ont été de la musique vocale. La voix 

““ humaine était donc pour lui un important moyen d'expression, dont il saisissait parfaitement 

les capacités. Sa contribution au genre est appréciable, et aux cétés des oeuvres de Schubert, 

Schumann, Brahms, Wolf et Mahler, les lieder de Strauss sont I'un des piliers de l'art du chant 

® allemand. Comme Alan Jefferson I'a écrit dans son livre, The Lieder of Strauss (1971), le 

 compositeur de Der Rosenkavalier et Also sprach Zarathustra a élargi la portée du genre en y 

‘| incorporant "les riches couleurs caractéristiques de ses oeuvres pour orchestre". 


* Wiegenlied est tiré de l'ensemble de 40 oeuvres connues sous I'appellation de Jugenlieder, 
# ou chants de jeunesse, composés entre les Ages de six et de 20 ans. Cette berceuse 
*} composée en 1878 refléte déja le lyrisme sans limite de Richard Strauss. Meinem Kinde, 
*} une autre berceuse, celle-ci tirée de l'opus 37, a été composée prés de 20 ans plus tard et 
) elle symbolise clairement |'évolution de I'utilisation par Strauss des couleurs et des 
', harmonies. Strauss I'a dédiée a son épouse, Pauline, pour célébrer le premier anniversaire 
t de naissance de leur fils Franz. Les deux autres lieder de ce récital, écrits en 1885 et publiés 
* en 1887, sont tirés de l'opus 10, soit le premier groupe de lieder de Strauss 4 étre imprimés. 
Ce cycle met en musique huit poémes d'amour de Letzte Blatter (derniéres feuilles) de 
Hermann von Gilm. Die Nacht et Zueignung sont parmi les plus populaires des lieder de 
Strauss. Cong¢us a l'origine pour ténor, ils sont aujourd'hui interprétés par tous les types de 
voix. Les notes et les accords répétés au début de Die Nacht (La nuit) évoquent la nuit qui 
approche et la peur de l'obscurité, qui risque d'emporter I'étre aimé. Un changement 
d'accord imprévu souligne le mot auch (aussi) & la fin du poéme. Zueignung (Dévotion) est 
}l'un des grands chants d'amour de Strauss. La main gauche au ralenti qui joue 
essentiellement des octaves, appuie les triolets 4 la main droite, ce qui confére a ce lied la 
', égularité d'un hymne. Le "habe dank" sincére et finalement triomphant (recois mes 
| remerciements ou ma gratitude) qui termine chaque strophe bénéficie de l'accompagnement 
coloré du piano. 


Tacha Corigliano : Three Irish Folksong Settings 
Le compositeur américain John Corigliano a connu la gloire nationale avec son Concerto 
pour clarinette en 1977. Né en 1938 dans une famille de musiciens, il a fait ses études a 
‘4 !'Université Columbia et a la Manhattan School of Music, oii il a été I'éléve d'Otto Luening 
et de Vittoria Giannini, avant de se lancer dans une carriére a la radio, a la télévision et au 
cinéma. De nombreux prix, dont un prix pour une sonate pour violon au festival de Spolete 
: en 1964, et son style lyrique a |'écriture accessible, en font l'un des compositeurs américains 
“les plus frequemment joués. Entre 1987 et 1990, il a été compositeur attitré de Orchestre 
symphonique de Chicago, qui a créé sa Symphonie n° 1 dédiée aux victimes du sida. En 
1991, le Metropolitain Opera lui a commandé une oeuvre pour son centenaire. Le résultat 
a. été The Ghosts of Versailles qui a connu un succes retentissant. 
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Corigliano estime que "le public est un ingrédient important d'une composition et quil 
appartient au compositeur de savoir communiquer". Cette philosophie est apparente dans 
des oeuvres comme les Three Irish Folksong Settings pour chant et fltite. Ecrits en 1988, ces 
arrangements traitent des mélodies connues dans une optique nouvelle, oii la voix eta flite 
forment un duo. Dans The Salley Gardens, la flite ajoute une contre-mélodie et des 
variations lyriques 4 la mélodie, alors que dans The Foggy Dew, elle souligne le rythme: 
enjoué de cette mélodie brillante. Dans le dernier chant de ce recueil, She Moved Through 
the Fair, la mélodie obsédante et le poeme de Yeats s'associent a une partie pour flate pleine 
d'imagination qui évoque un paysage irlandais perdu dans la brume. 


Maurice Ravel : Trois chansons 


La musique vocale de Maurice Ravel. qui se compose de 18 chants et cycles de chansons, 
de plusieurs chants folkloriques, d'une oeuvre chorale et de deux opéras, nous permet de 
saisir sa dynamique musicale et les influences qui colorent l'ensemble de sa musique. A 
instar de ses oeuvres pour piano et pour orchestre, on retrouve dans sa musique vocale 
l'usage qu'il a fait des techniques impressionnistes, des rythmes dansants, du pastiche 
archaique et de l'exotisme. 


i 


Les Trois chansons ont été la premiere oeuvre chorale de Maurice Ravel. Ecrites a lorigine 
en 1915 ou 1916 et créées en 1917, ces chansons a cappella ont été transcrites quelque 
temps plus tard par le compositeur lui-méme pour soprano et piano. Désillusionne ¢t 
opprimé par les horreurs de la Premiére Guerre mondiale, Ravel s'est tourné vers un passe 
glorieux pour y puiser son inspiration, a |'instar d'autres compositeurs francais durant les 
années de guerre. L'archaisme des Trois chansons, dont Ravel a lui-méme fourni le texte, 
est le fruit de ce sentiment. 


Le biographe de Ravel, Norman Demuth, a décrit les Trois chansons comme "de petits 
bijoux" et "de parfaites miniatures. II a ajouté, "elles ne pourraient provenir d'aucun autre 
Pays que la France". Nicolette raconte le récit d'une jeune fille qui s'en va errer dans les bois 
et rencontre plusieurs soupirants, et qui finit par préférer un vieil homme laid mais riche 4 
un jeune homme beau mais désargenté. Les changements d'articulation et de rythme 
traduisent les errances de Nicolette et son hésitation  choisir son soupirant. La chanson 
plus sérieuse intitulée Trois beaux oiseaux du Paradis conserve la mélodie lyrique ae 

soprano solo de la version originale pour choeur, et transpose avec succés le fredonnemen! 
au piano. La mélancolie de cette deuxiéme mélodie avec son refrain sur les mots "mon oe 
z-il est a la guerre" reflate la propre mélancolie que ressentait Ravel a voir ses amis partir 
faire la guerre. Enfin, dans Ronde, des hommes et des femmes Agés conseillent aux jeunes 
de se tenir loin de la forét d'Ormonde dans ce que l'on pourrait décrire comme unig 
ritournelle, regorgeant de calembours, d'expressions bizarres et de fioritures pianistiques: 


Henri Duparc : Deux mélodies 


En dépit du fait qu'il a laissé un petit nombre d'oeuvres, la contribution de Dupare 4 y 
mélodie francaise est immense. I a étudié le piano et la composition avec César Fra e 
s'est vite lancé dans la composition, mais a détruit la majeure partie de ses oeuvres. ; 
trouble psychologique grave, dont la nature exacte reste obscure, I'a rendu extrémemen 
sévere et critique a l'égard de ses compositions. Lorsqu'il a délaissé la composition en 1 


a l'age de 36 ans, il a laissé 13 mélodies écrites entre 1868 et 1884. Ila par la suite publié ” 


. s . 2 Z é 
trois autres mélodies et un duo, Ces mélodies dépeignent un monde sensuel et éther 
chargé de mystére, de tristesse et d'ardeur. 


rthen, Op. 25 


e 
wig meinen Kummer 


on 
ir werth 
part 


moe Aste aus. 
A zu umfah’n. 
isse die Hauptchen zart. 
She, 
b gar leise Weis’? 


(stem Jahr, 
Baum; 


f in Schlaf und Traum. 


‘ ler Sonne Pracht 

* }t sie triumend die 

eckt sie mit seinem 

ihr frommes 
und leuchtet, und 


al 


‘or Liebe und Liebesweh. 


_and schén und rein; 
Schleicht mir ins Herz 


Phage dir legen sollt’, 
rein und schén und 


i 


Dedication 

You are my soul, my heart, 

My bliss, my pain, 

You are the world in which I live, 

The heaven to which I soar, 

The grave where I have forever laid my sorrow. 
You are repose, you are peace, 

You are bestowed on me by heaven; 

Your love gives me a sense of worth, your gaze has 
transfigured me, 

Lovingly you raise me above myself, 

My good angel, my better self! 

You are my soul, my heart, 

My bliss, my pain, 

You are the world in which I live, 

The heaven to which I soar, 

My good angel, my better self! 


The Walnut Tree 

A walnut tree blooms outside the house, 

Fragrantly, airily spreading its leafy boughs. 

It bears many lovely blossoms, 

Tenderly embraced by soft breezes. 

Paired together they whisper, 

Gracefully inclining their delicate heads to kiss. 

They whisper of a maiden who dreamed day and night 
But knew not what. 

They whisper — but who can understand so soft a song? 
Of a bridegroom and the coming year. 

The girls listens, the tree rustles; 

Yearning, musing, she smiles and drifts into sleep and 
dreams. 


The Lotus Flower 

The lotus flower fears the sun’s splendour, 

And with head bowed, dreaming, awaits the night. 

The moon is her lover; he awakens her with his light, 
And she fondly unveils for him her innocent flower-like 
face. She blooms and glows and shines, and gazes 
silently at the sky. 

Fragrantly she weeps and trembles for love and love’s 


pain. 


You Are Like a Flower 

You are like a flower, so sweet and fair and pure; 

I gaze at you, and sorrow steals into my heart. 

I feel as if I should lay my hands upon your head, 

And pray that God might keep you so pure and fair and 


sweet. 
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Cradle Song 

The stalks of grain are nodding, their ears a heavy 
weight; 

The weary flowers are looking timidly about. 
Evening breezes come, silently like little angels, 
And softly and gently rock the stalks and flowers to 
sleep. 

And as the flowers are looking, you too look timidly 
about. 

And as the ears of grain are nodding, your little head will 
also rest. 

And silently like little angels, evening sounds 
Surround the crib and are singing my child to sleep. 


To My Child 

You sleep and softly I bend down over your cradle and 
bless you. 

Every cautious breath I breathe takes its roving flight to 
heaven, searches far and wide to see 

If there might not be some star from whose pure 
brightness and light 

Love may pluck a herb of grace, carry it down on her 
wing, and lay it on your white coverlet. 

You sleep and softly I bend down over your cradle and 
bless you. 


The Night 

Out of the forest the night has come. It creeps quietly 
from the trees, 

Takes a wide circling look about it; now beware! 

All the lights in the world, all the flowers, all the colours 
It snuffs out, and steals the sheaves from out of the field. 
It takes everything that is lovely, takes the silver from 
the stream, 

From the copper roof of the cathedral takes the gold 
away. 

The bushes stand despoiled. Come closer, soul to soul; 
O the night, I fear, will steal you too from me. 


Dedication 

Yes, you know it, dear soul, that, far from you Iam 
wretched. 

Love makes hearts sick — receive my thanks! 

Once, freedom’s apostle I held high the amethyst goblet, 
And you blessed the drink — receive my thanks! 

And you have banished the evil within till as I have 
never been, I became holy, 

And holy fell upon your heart — receive my thanks! 
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Nicolette 
Nicolette, at evensong, went roaming into the field 
To pick starry white daisies, bright jonquils and lily-of-the-valley. 


Merrily was skipping, listlessly was tripping, glancing here, there, and everywhere. 


Growling wolf came to pass, bristling-haired, sparkling-eyed: 
“Wait! wait! my Nicolette, to Grandma’s won’t you come?” 


“Pen page then came on by, with blue hose and doublet grey: 
‘Wait! wait! sweet Nicolette, don’t you want a sweet lover?” 
Wisely she turned away, poor Nicolette, reluctantly sore at heart. 
fi she met a hairy lord, ugly, vile, stinking and corpulent: 


Wait! wait! my Nicolette, I can give you all this gold.” 


Pre Lovely Birds from Paradise 


The first was bluer than heaven’s blue (my beloved has gone to war), 
p: second was the colour of snow, the third was vermilion red. 
I 


| ¥ 


lovely birds from Paradise (my beloved has gone to war) what do your bring this way? 


‘I bring a glance the colour of azure (your beloved has gone to war).” 
And I, on fairest snow-white brow, a fond kiss must leave purer still.” 
O vermilion bird of Paradise (my beloved has gone to war) what do you bring me? 
‘A lovely heart all crimson red (my beloved has gone to war).” 
» I feel my heart growing cold... take it also with you. 


& 


‘Roundelay 

n’t go to the woods of Ormond, young maidens, don’t go to the woods, 
*\they are full of grim satyrs and centaurs, of cunning wizards, 

” Of hobgoblins and of incubus, imps, and ogres, 

* Will o’ the wisps and fauns, furies, devils of every kind, 

* Goat-footed folk and gnomes and demons, werewolves, elves, tiny myrmidons, 
*Enchanters and magicians, stryges, sylphs, outcast monks, cyclops, 

’ And of spirits, goblins, korrigans, necromancers, kobolds.... Ah! 

Don’t go to the woods of Ormond, young men, don’t go to the woods, 

|‘ They are hiding a host of fauns, bacchantes, and fairy folk, 

f satyresses and ogresses, and of babaiagas, 

f centauresses and she-devils, ghouls from their sabbath, : 
¢ Of she-hobgoblins, of female demons, of larvae and nymphs, and tiny myrmidons 
/lamadryads and dryads, of naiads, menades, thyades, will o’ the wisps, 
’-emurs, female gnomes, of gorgons and she-goblins...Ah! 

We shall go to the woods no more, alas, never shall we go, 

é There are no more grim satyrs and no more mynphs, fairy folk have fled, 
pore the hobgoblins and incubus and ogres, no more imps, 

* Fauns or will 0’ the wisps, no more furies, devils of every kind, 

if Goat-footed folk, no more gnomes or demons, no more werewolves 

/ Elves, imps and myrmidons, no more enchanters or magicians, 
ttyges, no more sylphs, outcast monks, no more cyclops or spirits, 


L devils, efrits, egypans or sylvans, goblins, korrigans, necromancers, kobolds.... 


Ill-advised old women, ill-advised old men have frightened them away, Ah! 


Kan away quite breathless, fled poor Nicolette, letting fall her cap and white clog shoes. 


wiftly ran into his arms, our good Nicolette... never in the field again has she been seen. 


ree lovely birds from Paradise (my beloved has gone to war) have flown this way. 
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vey BB wy 
The Yellow Lions 
The yellow lions roar in the desert, 


Ls \./ 
Terror stalks the village and dark shadows surround my dwelling. a </ 
Everyone is afraid. mA 


The fire licks at the foot of the mountain Jst 

Ah, that the men and women all would perish 

That the flowers and the birds all would die. 

Close your eyes, your big bright eyes 

Save your most prized possessions 

The young men are dead and the young women mourn with words that are not their own. 10 

All is lost and crying for vengeance is futile, indignation is caught in a trap 

Lord, your servant's spirit is crushed. 

[ cry out to you for mercy. Everyone is afraid. 

And the fire climbs higher, terror stalks the village. 

The young lion roars in the desert. [EVENS 
3-1989) 

Psalm 

Disgust for things perfumed and easy awaken the storm which is inevitable. 

A single star gleams in the darkened sky, and it will lead me to joy. 

My humble abode, long forlorn, is now peopled for the first time. 

[ hear his breathing close beside me and I am relieved. 

An outstretched hand to which I can stretch my hand in smiling confidence. 

‘It is a strange concert where music no longer exists. (CHETTI 

[ trudge on the cobblestones, I fall and bloody my knees. 5-1987) 

Do not abandon me my faithful friend, for alone, I would be lost. 

And suddenly in the night, he is here, close beside, to guide me toward the light. 


: IERUDA 
3-1780) 
1 

4 Cry of Joy 

\ Cry of joy has escaped from my mouth, everyone is dancing everywhere I look, 
“And the columns are inverted, the cry of joy moves ahead of me 

follow its call, it fills my path with light and I will obey its commandments. 

‘he young man has gone overseas carrying with him bouquets of gladioli ~LARKE 


And his cry is one of gladness. 
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Pierre Mercure (1927-1966)— Dissidence 


Les lions jaunes 

Les lions jaunes hurlent dans le sable, 

L’€pouvante est dans la ville et les ténébres entourent ma demeure 

Tout le monde a peur. 

Le feu gagne la montagne haute 

Ah! qu’ils périssent les hommes et les femmes 

Ah! qu’ils meurent les oiseaux et les fleurs 

Fermez les yeux, vos grands yeux blancs, 

Sauvez vos plus belles céramiques 

Les jeunes hommes sont morts et les petites filles pleurent des paroles d’autrui. 
Tout est perdu et la vengenance est inutile, lindignation est prise au piége 
L’ame de ton serviteur, Seigneur, est moulue 

Je cris vers Toi pour ta compassion. Tout le monde a peur. 

Et le feu monte au-dessus, l’épouvante est dans la ville. 

Le jeune lion hurle dans le sable. 


Psaume 

Le dégoft des choses parfumées et faciles entrainent 

la tempéte qui devait arriver. 

Une toile s’est allumée dans le ciel noir, et je serai guidé jusqu’a la joie. 
Mon abri , depuis toujours solitaire, est maintenant peuplé 

pour la premiére fois. 

J’entends sa respiration tout prés de moi et je suis soulagé. 

Une main tendue oi je peux tendre ma main dans une confiance souriante. 
C’est un concert étrange od la musique n’existe plus. 

Je marche durement sur les pierres de la route, je tombe 

et m’ensanglante les genoux. 

Ne m’abandonne pas mon ami de tous les jours, je me perdrais tout seul. 
Et soudain dans la nuit od j'ai pleuré longtemps 

a cause des hommes mes fréres. 

Et soudain, II est 14, dans la nuit, tout prés de moi, 

pour me conduire vers la lumiére. 


Le cri de joie 

Le cri de joie est sorti de ma bouche, tout le monde danse sur les places, 

Et les colonnes chavirent, le cri de joie est en avant de moi : 
Je le prends avec moi, il m’illumine de lumiare et ses commandements sont prés de mot. 


Le jeune homme est parti par-dessus la mer emportant avec lui des gerbes de glaieuls 
Et son cri est allégresse. 
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Maurice Ravel (1875-1937) — Trois chansons / Three Son 


Nicolette 
Nicolette, & la vesprée, s’allait promener au pré 

Cueillir la paquerette, 1a jonquille et le muguet. ; 

Toute sautillante, toute guillerette, lorgnant ci, 1a, de tous les cétés. 
Rencontra vieux loup grognant, tout hérissé, l’oeil brillant: 

«Hé 1a! ma Nicolette, viens-tu pas chez Mére Grand?» 

A perte d’haleine s’enfuit Nicolette laissant 1a cornette et socques blancs. 
Rencontra page joli, chausses bleues et pourpoint gris: 

«Hé 1a! ma Nicolette, veux-tu pas d’un doux ami?» 
Sage, s’enretournant pauvre Nicolette, tres lentement, le coeur bien mari. 
Rencontra seigneur chenu, tors, laid, puant et ventru: 

«Hé 1a! ma Nicolette, veux-tu pas tous ces écus?» 

Vite fut en ses bras, bonne Nicolette... jamais au pré n’est plus revenue. 


Trois beaux oiseaux du Paradis (mon ami z-il est a la guerre) ont passé pas ici. 
Le premier était plus bleu que ciel (mon ami z-il est a la guerre), 

Le second était couleur de neige, le troisiéme rouge vermeil. ee 
Beaux oiselets du Paradis (mon ami z-il est a la guerre) qu’apportez par ici? 

“J apporte un regard couleur d’azur (ton ami z-il est a la guerre).” F 
“Et moi, sur beau front couleur de neige, un baiser doit mettre encore plus pur. 
Oiseau vermeil du Paradis (mon ami z-il est A la guerre) que portez-vous ainsi? 
“Un joli coeur tout cramoisi (ton ami z-il est a la guerre).” 

Ah! je sens mon coeur qui froidit... emportez-le aussi. 


Ronde 

N’allez pas au bois d’Ormonde, jeunes filles n‘allez pas au bois, 

Il y a plein de satyres, de centaures, de malins sorciers, 

Des farfadets et des incubes, des ogres, des lutins, 

Des faunes, des follets, des lamies, diables, diablots, diablotins, ; 

Des chévrepeids, des gnomes, des démons, des loupgarous, des elfes, des meee a | 
Des enchanteurs et des mages, des stryges, des sylphes, des moines bourrus, des cyclopés, 
Des djinns, gobelins, korrigans, nécromans, kobolds... Ah! 

N’allez pas au bois d’Ormonde, jeunes garcons n‘allez pas au bois, 

Il y a plein de faunesses, de bacchantes et de males fées, 

Des satyresses, des orgresses et des babaiagas, 

Des centauresses et des diablesses, goules sortant du sabbat, 

Des farfadettes et des démones, des larves, des nymphes, des myrmidones, 
Hamadryades, dryades, naiades, ménades, thyades, follettes, 1émures, 

Gnomides, succubes, gorgones, gobelines... Ah! 

N’irons plus au bois d’Ormonde, Hélas! plus jamais n’irons au bois. 

Il n’y a plus de satyres, plus de nymphes ni de males fées. 

Plus de farfadets, plus d’incubes, plus d’ogres, de lutins, 

De faunes, de follets, de lamies, diables, diablots, diablotins, 

De chévrepieds, de gnomes, de démons, de loupgarous, ni d’elfes, de myrmidons, 

Plus d’enchanteurs, ni de mages, de stryges, de sylphes, de moines bourrus, de cyclopes; 
De djinns, de diabloteaux, d’frits, d’aegypans, 

De sylvains, gobelins, korrigans, nécromans, kobolds... Ah! 

Les malavisées vieilles, les malavisés vieux les ont effarouchés, Ah! 


Trois beaux oiseaux du Paradis 
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Richard Strauss (1864-1949) — Lieder 


Berceuse 

Les épis de blé s’inclinent, la téte lourde; 

Lasses, les fleurs regardent timidement autour d’elles. 
La brise du soir se leve, silencieuse comme des angelots, 
Et berce doucement, délicatement, les épis et les fleurs 
pour les endormir. 

Et de méme que les fleurs, tu regardes timidement autour 
de toi. 

Et de méme que les épis s’inclinent, ta petite téte se 
reposera elle aussi. 

Et les sons du soir, silencieux comme des angelots, 
Entourent le berceau et chantent pour endormir mon 
enfant. 


A mon enfant 

Tu dors, et doucement je me penche sur ton berceau et te 
bénis. 

Chacune de mes respirations est une course ailée vers le 
ciel, est une quéte lointaine, 

La quéte d’une étoile peut-étre, dont seule la pure lumiere 
pourrait faire naitre la fleur enchantée. 

Alors l’Amour |’ apporterait sur son aile et la déposerait 
sur ton petit couvre-lit blanc. 

Tu dors, et doucement je me penche sur ton berceau et te 
bénis. 


La nuit 

Surgie de la forét, la nuit s’avance, laissant les arbres, 
elle va a pas légers, 

Regarde autour d’elle et s’étend. Et maintenant, fais 
attention! Toues les lumiéres de ce monde, toutes les 
fleurs, toutes les couleurs, 

Elle les éteint, et des champs elle dérobe les gerbes. 
Elle s’empare de tout, de toute beauté; elle prend lV argent 
du ruisseau; 

Du toit cuivré de la cathédrale elle prend I’or. 

Ton bouquet est dépouillé. Viens plus pres de moi, ton 
ame contre la mienne; 

O la nuit, j’ai peur que toi aussi elle ne te prenne a moi. 


Dédicace 

Oui, tu le sais précieux ami, que loin de toi je me 
tourmente. 

L’amour fait souffrir les coeurs. Sois remercié. 


Un jour, assoiffée de liberté, j'ai levé haut le gobelet 
d’améthyste 

Et tu as béni mon breuvage. Sois remercié. 

Et tu as conjuré le mal jusqu’a ce que j’ose ce que je 
n’avais jamais osé, 

Saintement je me suis reposé sur ton coeur. Sois 
remercié, 
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Wiegenlied 


nun, 
Und wie die Ahren nikk " 
Und Abendklinge schwa. 
Sich um die Wieg, und sf.’ 

ein, 


Meinem Kinde 

Du schlafst und sachte 
und segne dich. 

Jeder behutsame Atemz 
Himmelsflug, ist ein Su 
Ob nicht noch ein Sternl 
Licht 

Liebe sich ein Gliickskr 
hernieder tragt, und dir 
Du schlafst und sachte n! "tay 
une segne dich. 


Die Nacht iy 
Aus dem Walde tritt die i 
sie leise, a 

Schaut sich um in weil 
Alle Lichter dieser Well) 
sie aus 

Und stiehlt die Garben ¥ "Sp 
Alles nimmt sie, was nul 
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Nimmt vom Kupferdach{"*: 
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quale " 
Liebe macht die HerZel) y | 
Einst hielt ich, der Fret \ 
Becher } Man 
Und du segnetest den = 
Und beschworst dari ag 
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Heilig, heilig an 
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Robert Schumann (1810-1856) — Extraits de / Selections 


Dédicace 

Toi mon ame, toi mon coeur, 

Toi ma félicité, 6 toi ma douleur 

Toi ce monde mien dans lequel je vis, 

Mon ciel, toi, ot je suis suspendu, 

O toi mon tombeau dans lequel éternellement 
je versais ma peine. 

Tu es le repos, tu es la paix, 

Tu m’a été par le ciel envoyée, 

Que tu m’aimes me rend meilleur, 

Ton regard m’a transfiguré, 

Ton amour m’éléve au-dessus de moi-méme, 
Mon bon génie, mon meilleur moi! 

Toi mon ame, toi mon coeur, 

Toi ma félicité, 6 toi ma douleur 

Toi ce monde mien dans lequel je vis, 

Mon ciel, toi, ot je suis suspendu, 

Mon bon génie, mon meilleur moi! 


Le Noyer 

Un noyer reverdit devant la maison, 

parfumé, il déroule ses feuilles, feuillu. 

Maintes fleurs délicieuses s’y trouvent; 

Un vent léger survient et les enserre tendrement. 

Elles murmurent deux par deux réunies, inclinant, 
Penchant délicatement au baiser leur tendre petite téte. 
Elles murmurent au sujet d’une jeune fille 

Qui songerait toute la nuit et tout le jour, 

Mais, hélas! sans bien savoir & quoi! 

Elles murmurent, qui saurait comprendre un parler si 
léger? Murmurent et parlent du fiancé et de |’année 
prochaine. La jeune fille écoute, cela bruit dans l’ arbre; 
Soupirant, révant, elle entre souriante dans le réve. 


Le fleur du lotus 

La fleur du lotus s’effraye de la splendeur du soleil, 
Et la téte penchée elle attend en révant la nuit. 
C’est la lune qui a ses faveurs, elle qui l’éveille de sa 
lumiére 


Et pour qui joyeuse elle dévoile son pieux visage de fleur. 


Elle fleurit et resplendit, et fixe silencieuse les cieux: 


Elle embaume et pleure et tremble d’amour et du mal 
d’ aimer. 


Tu es comme une fleur 

Tu es comme une fleur, si jolie et belle et pure; 

Je te regarde et la mélancolie se glisse dans mon coeur. 
C’est comme si je devais placer mes mains sur ta téte, 
Priant que Dieu te garde si pure et belle et jolie. 


Widmung 
Du meine Seele, du mein 
Du meine Wonn’, o du 

Du meine Welt, in der i, 
Mein Himmel du darein ; 
O du mein Grab, in das ‘lan 
gab! 
Du bist die Ruh, du bist¢ 
Du bist vom Himmel mi*' 


Du hebst mich liebend 
Mein guter Geist, mein 
Du meine Seele, du mei 
Du meine Wonn’, 0 du 
Du meine Welt, in der i 
Mein Himmel du darein 
Mein guter Geist, mein | 


Der Nussbaum 
Es griinet ein Nussbaum)" 
Duftig, luftig breitet er 
Viel liebliche Bliiten st@p,,; 
Linde Winde kommen, $ 
Es flistern je 2wei 2U 2M». 
Neigend, beugend zierlid ~~ 
Sie fliistern yon einem \ 

Das dichte die Nichte u 
Wiiste ach! selber nicht 
Sie fltistern, wer mag ¥ 
Flistern von Braut’gam 
Das Madglein horchet, 
Sehnend, wahnend sinkt 


Die Lotosblume — 
Die Lotosblume dngstig! 
Und mit gesenktem Hau} ‘ 
Nacht. “CU 
Der Mond, der ist ihr B 
Licht, Und ihm entschlé 
Blumengesicht. Sie blih 
starret stumm in die H° 

Sie duftet und weinel 


! 
Du bist wie eine BI 
Du bist wie eine Blum 
Ich schau’ dich an, U 
mass als ob ich die H# 
Betend, dass Gott ag 
hold. ; 
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Chanson triste est une des cing mélodies pour chant et piano publiée en 1868, dont trois ont 
| été détruites. Le poéme est de Jean Lahor tiré d'un recueil intitulé Melancholia. Malgré son 

titre et l'état psychologique de l'auteur et du compositeur, la mélodie qui se caractérise par 
flix des accords ondoyants et une magnifique structure harmonique, offre l'espoir que l'amour 
## peut venir a bout de la souffrance. Ecrit deux ans plus tard, L'Invitation au voyage, met en 
musique deux strophes d'un poéme de Beaudelaire. Si le texte impressionniste évoque un 
paysage hollandais, la musique semble pour sa part décrire un paradis inatteignable. 


yst 


Pierre Mercure : Dissidence 


*, Lorsque Pierre Mercure est mort dans un accident de la route en France en 1966, le Québec 

_ 2 perdu l'un de ses plus grands compositeurs et l'un des chefs de file du mouvement 

avant-gardiste de Montréal. Aprés des études avec Claude Champagne et Marvin Duchow au a O 
Conservatoire de musique de Montréal, Pierre Mercure s'est rendu en France ot il a poursuivi 
4 l'étude de la composition avec Nadia Boulanger, et de l'orchestration avec Darius Milhaud. 
y Sa quéte de nouvelles sonorités et de nouveaux moyens d'expression I'a amené a travailler 
j sous légide de Luigi Dallapiccola. Il a quitté l'Orchestre symphonique de Montréal, ot il a joué / 
| du basson entre 1947 et 1952, pour devenir le premier réalisateur d’émissions musicales pour YTEVENS 
la télévision de Radio-Canada/CBC. I8-1989) 


Cest son expérimentation de l'improvisation et des sons qui ont abouti a sa premiere 
® collaboration artistique avec son ami, le poéte et compositeur québécois Gabriel Charpentier. 
' Les trois mélodies qui constituent Dissidence, de méme que sa mise en musique en 1950 d'un 
" autre poeme de Charpentier pour choeur et orchestre, Ils ont détruit la ville, constituent le coeur 
, de son oeuvre chorale de 1956, Cantate pour une joie. Ecrite pour soprano, choeur et CHETTI 
orchestre, c'est l'oeuvre la plus souvent jouée d'un compositeur québécois. .5-1987) 


Ecrit en 1955, Dissidence traite des sentiments d'anxiété et d'aliénation et de la quéte du 
 Plaisir qui caractérisent le monde moderne de l'aprés-Deuxiéme Guerre mondiale. La poésie 
} surréaliste est habilement mise en musique avec des mélodies dissonantes qui sous-tendent 
la partie vocale. Dans Les lions jaunes, la mesure @ trois-un est accentuée pour donner 
/ limpression de rythmes A deux temps, ce qui traduit fortement le sentiment d'anxiete. NERUDA 
Psaume fait taire I'anxiété du premier mouvement et donne a l'ceuvre une profonde )8-1780) 
’ tranquillité obscure. La mélodie vocale soutenue et fluide se termine sur une note lumineuse 
r ("pour me guider de I'obscurité vers la lumiére") qui préfigure la joie du dernier mouvement. 
W Lintroduction animée de ce mouvement, marqué presto, donne le ton du "cri de joie’. Le 
, cri de joie culmine dans une conclusion joyeuse sur les mots "son cri est un cri de bonheur". 


a CLARKE 
' 37-1948) 


Notes sur le programme prépareées par Patricia Abbott 


Ef 
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Programme notes 
Robert Schumann: Selections from Myrthen, Op. 25 


Perhaps no bride before or since has received a finer wedding present than the one Robert 
Schumann wrote for Clara Wieck, his fiancée, in 1840. Bound in a decorative volume that 
he gave Clara on their wedding day (the eve of her birthday), the 26 songs that make up 
Myrthen, Op. 25 are full of passionate conviction and a reflection of Schumann's innermost 
thoughts about the relationship between men and women. 


The cycle opens with Widmung (Dedication). Its elated opening arpeggios give way to the ah 
ecstatic text, “you are my heart and soul, my bliss and pain.” A slower middle section a 
beautifully sets the words “you are my repose and peace,” before returning to the ardour of 
the beginning. A quotation from Schubert's Ave Maria in the postlude gives us a glimpse of 
Schumann's near worship for Clara. The third song in the cycle, Der Nussbaum, isa * 
masterpiece of charm and tenderness, evoking the thoughts of a young girl awakening to 
love. The whispering of the wind in the leaves of the walnut tree can be heard in the piano 
part that alternately accompanies and takes over the melody. The hypnotic right-hand 
chords and the calm of low bass notes in Die Lotosblume set the scene for a hushed moonlit 
night. The inference is clear: just as the lotus flower awaits the moon to bloom at night, so 
does a young woman await her lover with longing. It is said that Clara's particular favourite 
was No. 24 in the cycle, Du bist wie eine Blume. The poetry is direct: “you are like a flower, 
sweet and pure and beautiful.” The music is sensuous and intimate, yet tinged with a 
sadness that foreshadows the heartbreak of the Schumanns' final years as a couple brought 
on by Robert's mental breakdown. 


Johannes Brahms: Selected Lieder 


As a genre, German art song was infinitely enriched by Brahms' legacy of more than 200 
songs, 90 folksong arrangements and some 80 duets and quartets. No matter the origin of the ‘ 
text, be it the work of a poet or from the folk repertoire (to which he was deeply attached), "ii 
Brahms sought to provide music of the highest standard without succumbing to what he ‘ 
considered inappropriate sophistication. In a letter to Clara Schumann in January 1860, he } 
wrote, “I count on learning much by studying these popular [folk] songs very closely.” Wa 
Dein blaues Auge dates from 1873 and was first performed only 15 years later. The gentle : 
love lyric unfolds over slowly changing harmonies, momentarily disturbed by the memory 
of “a blazing pair of eyes (that) scorched me.” Sighing melodic figures in the piano reflect - 
the poet's pain over a past love. The gentleness of the opening fragment returns to end the 
piece. Auf dem See is published under the same opus number as the first selection and also” 
dates from 1873. The gentle melody and undulating accompaniment help to convey the r 
poem's celebration of nature: a blue sky, snow-capped mountains and their reflection in the - 
still waters of the lake. Feldeinsamkeit was probably composed in 1879. Lucien Stark notes ; 
that the poem by Hermann Allmers “epitomizes Romanticism's fundamental striving toward Roba 
spiritual union with nature.” Static chords float above the throbbing bass, symbolizing the Wes, 
clouds which float above and serve as inspiration to the poet lying in the high grass of 4 "hi 
lonely field. A moonlit night is the setting for Sténdchen or Serenade, No. 1 of Opus 106, ‘ix, 
written in 1886 or 1887. The song actually describes a serenade as it is being played by ‘Ory 


tal 


AR yo, 
three students on flute, violin and zither. The accompaniment suggests rather than imitates om 
the playing of the instruments. Stark notes that at the end, “one can almost see the \, 
musicians, their instruments stilled, stealing away into the shadows.” 


ew 
ove 
“ely 
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Richard Strauss: Selected Lieder 


Although better known for his operas and tone poems, Richard Strauss wrote more than 200 
Lieder. His first attempt at composing at the age of six was a song, and at the end of his life, 
J it was vocal music that constituted his last completed compositions. The human voice was 
4 thus an important medium of expression for him, and one whose capabilities he understood. 
a His contribution to the genre is substantial, and along with the works of Schubert, 
f Schumann, Brahms, Wolf and Mahler, Strauss songs are a mainstay of German art song t 
programs. As Alan Jefferson notes in his 1971 book, The Lieder of Strauss, the composer ys 
of Der Rosenkavalier and Also sprach Zarathustra broadened the scope of the genre by 
ee bringing to it “the rich colours characteristic of his orchestral writing.” 


Wiegenlied is from the body of some 40 works known as Jugenlieder, or songs of youth, NO 

_ written between the ages of six and 20. This cradle song, composed in 1878, already reflects 

Strauss' unbounded lyricism. Meinem Kinde, another cradle song, this time taken from Op. 

~ 37, was written almost 20 years later and clearly shows the evolution in Strauss' use of 

" colour and harmony. Strauss dedicated it to his wife, Pauline, to celebrate the first birthday F 

f of their son Franz. The remaining two songs in this recital grouping, written in 1885 and XTEVENS 

_ Published in 1887, are from Op. 10, the first group of Strauss songs to appear in print. The 18-1989) 

cycle sets eight love poems from Letzte Blatter (Last Leaves) by Hermann von Gilm. Die 

Nacht and Zueignung are among the most popular of Strauss' songs. Originally conceived 
for the tenor voice, they are now performed by all voice types. The opening repeated notes 
and chords of Die Nacht (the night) evoke the approaching night and the fear of the dark, 

é which might also steal away one's beloved. An unexpected chord change emphasizes the : 
word auch (also) at the end of the poem. Zueignung (Devotion) is one of Strauss’ great love sICHETTI 
songs. The slow left hand, playing mainly in octaves, supports the triplets in the right hand, .5-1987) 
giving a hymn-like steadiness to this song. The earnest and eventually triumphant “habe 

dank” (receive my thanks or gratitude) which ends each verse is given added momentum 

by the colourful piano accompaniment. 


John Corigliano: Three Irish Folksong Settings NERUDA 


American composer John Corigliano first gained national attention with his Clarinet )8-1780) 
@’ Concerto in 1977. Born in 1938 to a musical family, he studied at Columbia University and 
#@ the Manhattan School of Music, working with Otto Luening and Vittoria Giannini, before 
moving on to a career in radio, television and film. Numerous awards, including a prize for 
violin sonata at the Spoleto Festival in 1964, and his lyrical, accessible writing style make 
him one of the most frequently performed American composers. From 1987 to 1990, he was 
Composer-in-residence with the Chicago Symphony Orchestra, which premiered his CLARKE 
Symphony No. 1 dedicated to victims of AIDS. In 1991, the Metropolitan Opera 57-1948) 
commissioned him to write a work for its centenary. The result was the highly successful The 


Ghosts of Versailles. 


Cotigliano believes that “the audience is an important ingredient in a composition and it's 
the composer's responsibility to communicate.” This philosophy is evident in such works as 
the Three Irish Folksong Settings for voice and flute. Written in 1988, these arrangements 
offer a fresh take on familiar melodies, treating the voice and the flute as a duet. In The 
Salley Gardens, the flute adds a lyrical counter-melody and variations to the tune, while in 
The Foggy Dew, it underscores the jaunty rhythm of this bright tune. In the final song of the 
i’ Set, She Moved Through the Fair, the haunting melody and Yeats' poetry combine with an 


‘ imaginative flute part to evoke a misty Irish landscape. 


Valse tirée de / Waltz from Euger 
Orchestre symphonique de 


ORCHE: 


Violon I / Violin I 
Tim Lew* 

Vivi Vu* 
Hsiao-Chen Lin 
Ludovic Mathieu-Moulin 
Daniel Nguyen 
Elizabeth Proulx 


Violon II / Violin II 
Mylene Auger+ 
Erin Halpin+ 
Cynthia Conway 
Sarah De Bruyn 
Phyllis Kung 
Emily Lin 
Amelia Pang 
Yuheng Zhang 


Ce concert est prés 
This conce: 


Maurice Ravel: Trois chansons = 
Maurice Ravel's vocal music, consisting of some 18 songs and song cycles, several folksong by 
settings, one choral work and two operas, allows us to hear the musical trends he pursued | ; 
and the influences which coloured all his music. As is true for his piano and orchestral works, 
his use of impressionistic techniques, dance rhythms, archaic pastiche and the exotic can all 
be heard in his contribution to the mélodie. 


The Trois chansons was Ravel's only choral work. Originally written in 1915 or 1916 and 
premiered in 1917, these SATB a cappella songs were transcribed a short time later by the . 
composer himself for soprano and piano. Disillusioned and oppressed by the horrors of ™ 
World War I, Ravel turned to a glorious past for inspiration, as did other French composers 
during the war years. The archaism of the Trois chansons, for which Ravel himself provided ee 
the text, is a result of that sentiment. q 


Ravel biographer Norman Demuth described the Trois chansons as “little gems” and “perfect 
miniatures.” He added, “They could emanate from no other country but France.” Nicolette * 
tells the tale of a maiden who wanders into the woods and meets several suitors, eventually “in 
choosing an ugly but rich old man over a young, handsome one with no money. The, 

changes in articulation and tempo reflect Nicolette's wanderings and her hesitation in 
choosing her suitor. The more serious Trois beaux oiseaux du Paradis retains the lyrical 

soprano solo line from the original choral version, and successfully transfers the SATB 
humming to the piano. The melancholy of this second tune with its recurring motif on the 
words “mon ami z-il est a la guerre” ( my friend is off to war) reflects Ravel's own melancholy 

in seeing his own friends go off to war. Finally, in Ronde, old men and women warn young 
people away from the Forest of Ormonde in what could best be described as a patter Song, . 
teeming with puns, bizarre expressions and piano flourishes. 


Henri Duparc: Deux mélodies 


; 
Despite leaving works that are few in number, Duparc's legacy to the French mélodie is 
great. He studied the piano and composition with César Franck, and soon started writing, 
but destroyed many of his works. A serious psychological condition, whose exact nature 
remains obscure, made him extremely sensitive and critical of his writing. When he | 
abandoned composition in 1885 at the age of 36, his completed and acknowledged artistic 
legacy consisted of 13 songs written between 1868 and 1884. Three more songs and a duet 
were later published. His songs depict a sensuous, ethereal world laden with mystery, 


sadness and yearning. 


Chanson triste (sorrowful song) is one of five mélodies for voice and piano published in 
1868, three of which were destroyed. The poem is by Jean Lahor from a collection called 
Melancholia. Despite its title and the psychological state of both the author and composer, 
the song, featuring rippling chords and a beautiful harmonic structure, offers the hope that 
love can cure suffering. Written two years later, L'Invitation au voyage, is a setting of wo 
verses from a poem by Beaudelaire. While the impressionist text evokes a Dutch landscape, 
the music seems to describe an unattainable paradise. 
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jerre Mercure: Dissidence 
*Vhen Pierre Mercure died in a car accident in France in 1966, Quebec lost one of its dy BB w 
tightest composers and a leader in the avant-garde movement in Montreal. After studying j 
ith Claude Champagne and Marvin Duchowat the Conservatoire de musique de Montréal, Nr  / 
~~ 'e went to France where he continued to study composition with Nadia Boulanger and & A 
chestration with Darius Milhaud. His search for new sonorities and new means of l st ine 
_ Xpression lead him to work under the tutelage of Luigi Dallapiccola. He left the Montreal Y 


4 ymphony Orchestra, where he played bassoon from 1947 to 1952, to become the first 
“toducer of musical shows for television broadcast at Radio-Canada/CBC. 


't was his experimentation with improvisation and sound that lead to his first artistic no 
“ollaboration with his friend, Quebec poet and composer Gabriel Charpentier. The three 
nélodies that make up Dissidence, together with his 1950 setting for choir and orchestra of 
inother Charpentier poem, Ils ont détruit la ville, form the core of the 1956 choral work, 
*2antate pour une joie. Scored for soprano, SATB choir and orchestra, it is one of the most 


“tequently performed works by a Quebec composer. STEVENS 
)8-1989) 

*Nritten in 1955, Dissidence deals with the modern world's post-World War II feelings of 

“anxiety and alienation and the search for joy. The surrealistic poetry is aptly set with 

Aissonant harmonies underlying the chant-like vocal part. In Les lions jaunes (the yellow 

‘lons), the triple time is accented to feel like duple rhythms, strongly conveying the feeling 

of anxiety. Psaume (“deep disgust for things perfumed and facile”) lays to rest the driving Z 
SICHETTI 


Anxiety of the first movement, bringing a dark, brooding calmness to the work. The smooth, 
sustained vocal line ends on a luminous note (“to guide me from the dark into light”) which 15-1987) 
sioreshadows the joy of the final movement. The animated introduction to this movement, 

marked presto, sets the mood for the escape of the “cry of joy.” Le cri de joie culminates in 

joyful ending on the words “his cry is one of gladness.” 


Programme notes by Patricia Abbott NERUDA 
08-1780) 


CLARKE 
67-1948) 


Valse tirée de / Waltz from Eugen 
Orchestre symphonique de 


ORCHE: 
W 


Violon I / Violin I 
Tim Lew* 

Vivi Vu* 
Hsiao-Chen Lin 
Ludovic Mathieu-Moulin 
Daniel Nguyen 
Elizabeth Proulx 


Son 
Son 


Violon II / Violin II 
Mylene Auger+ 
Erin Halpin+ he 
Cynthia Conway 
Sarah De Bruyn 
Phyllis Kung 


Emily Lin 
Amelia Pang 
Yuheng Zhang 
Coy 
Coy 
The 


Ce concert est prés 
This conce: 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


-e lundi 14 juin 1999 Monday, June 14, 1999 
118h 6:00 p.m. 

555 Sherbrooke Street 
%écital de maitrise Master’s Recital | West 


~ DAN TREMBLAY 


trompette / trumpet 
éléve de / student of Russell DeVuyst 


Louise-Andrée Baril, piano 


Sonate pour trompette et piano HASLEY STEVENS 
Sonata for trumpet and piano (1908-1989) 
Allegro 
Adagio tenero 
Allegro 
VINCENT PERSICHETTI 
The Hollow Men 915.1987) 


entracte - intermission 


Concerto en mi bémol majeur JAN KRTILEL JIRI NERUDA 


Concerto in E-flat major (1708-1780) 
Allegro 
Largo 
Vivace 
HERBERT L. CLARKE 
The Debutante (1867-1948) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Dan Tremblay 
pour l’obtention d’une maitrise en musique. — 
This recital is presented by Dan Tremblay in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Master of Music. 
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McGILL CONSERVATORY OF MUSIC GALA 
CONCERT GALA DU CONSERVATOIRE DE MUSIQUE DE McGILL 


Wednesday, June 30, 1999 
Le mercredi 30 juin 1999 


6:00 p.m. and 8:00 p.m. 
18h00 et 20h00 


The McGill Conservatory of Music is pleased to present its fourteenth annual Gala Concert. This 
concert features the top candidates in the 1999 practical examinations for all instruments. 


To each of them we offer sincere congratulations and every good wish for continued success in 
their musical studies. 


¢ 5 5 


Le Conservatoire de musique de McGill a l’honneur de présenter son quatorziéme concert gala 
annuel. Le concert réunit les candidats qui ont obtenu les meilleurs résultats lors des examens 


d’interprétation de 1999 pour tous les instruments. 


Nous offrons nos plus sincéres félicitations 4 chacun d’entre eux et nous leur souhaitons tout le 


succés possible dans leurs études de musique. 


Richard Lawton Carl Urquhart 


Associate Director / Directeur adjoint 


Director / Directeur 


ee a 


a 
PROGRAMME k 
| 


6:00 p.m. / 18h00 


: . a Anda 
Concerto en ré majeur/in D major O. Reiding 


Anne-Marie Manoukian, violon/violin - Elémentaire/Elementary but | 
Eléve de/Student of Luciné Belikian 
Gregory Chaverdian, piano 


} 
Suite no. 1 W. A. Mozart : 
Valse S. Maykapar a 

Martine Pouliot, piano — Elémentaire/Elementary Vv 

Eléve de/Student of Christiane Claude | 
Cinquiéme air varié sur un théme de Weig]l, op.89, no.5 C. Dancla ” 

Yaakov Ludmer, violon/violin — Elémentaire/Elementary VI i 

Eléve de/Student of Pavel Feldman } 

Selma Greenberg , piano 


Album for the Young, op.68 R. Schumann 
No. 5 Stuckchen 
No. 14 Kleine Study 
No. 7 Jagerliedchen 


Catherine Green, piano — Secondaire/ Secondary I 
Eléve de/Student of Carl Urquhart 


Etude in D F. Sor 
Lagrima F. Tarrega 
Olivier Labréche, guitare/guitar — Secondaire/ Secondary II 
Eléve de/Student of Paul Frehner 


Chanson et Passepied 


J. Rueff 
Daniel Caron-Turcotte, saxophone — Secondaire/ Secondary III 


Eléve de/Student of Richard Lamontagne 
Joanne Bégin, piano 


Novelette, op.27 


j D. Kabalevsky 
Sonatina, op.36 no.4 M. Clementi 
Sarah Trottier, piano — Secondaire/Secondary Ill x 

Eléve de/Student of Sonia Nazarian - 

Sicilienne G. Fauré | 


Isabelle Guilbault, flate traversiére/flute — Secondaire/ Secondary IV 


Eléve de/Student of Richard Lamontagne 
Joanne Bégin, piano 


er 


vl 
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Two Bulgarian Dances B. Bartok 
Nos. 3 et/and 6 
Alejandro Kim, piano — Secondaire/Secondary IV 
Eléve de/Student of Marina Mdivani 


Andante et/and Allegro A. Chailleux 
Amélie Dion, saxophone - Secondaire/Secondary IV 
Eléve de/Student of Richard Lamontagne 
Joanne Bégin, piano 


Nocturne en mi bémol majeur/in E flat major, op.9, no.2 F. Chopin 
The Little Shepherd from Children’s Corner C. Debussy 
Eleanor McLeod Louson, piano — Secondaire/Secondary V 
Eléve de/Student of Daniel Henderson 


Introduction et/and Rondo Capriccioso, op. 28 C. Saint-Saéns 
Grace Ka Lin Tin, violon/violin — Collégial/Collegial I 
Eléve de/Student of Eric Madsen 
Hattie Pit Ling Lau, piano 


Mazurka, op.30, no.2 F. Chopin 
Mazurka, op.17, no.1 
Prelude, op.24, no.6 D. Shostakovich 


Mai-Khanh Bui-Duy, piano — Collégial/Collegial I 
Eléve de/Student of Marina Mdivani 


ye ee ee ee ee 


The following students could not perform this evening/Les éleves suivants n'ont pas pu venir ce soir : 


Clara Chartré, violon/violin, Elémentaire/Elementary V, Eléve de/Student of Luciné Belikian 
Carmen Bodmer-Roy, violoncelle/cello, Elémentaire/Elementary VI, Eléve de/Student of Catherine Walker 
Christian Francoeur, violon/violin, Secondaire/Secondary I, Eléve de/Student of Luciné Belikian 
David Johnson, guitare/guitar, Secondaire/Secondary V, Eléve de/Student of Garry Antonio 

Pascale Boucher Meunier, clarinette/clarinet, Secondaire/Secondary V, Eléve de/Student of Zaven Zakarian 
Larry David Livshits, flate traversiére/flute, Secondaire/Secondary V, Eléve de/Student of Claire Marchand 


Sagi Kaduri, clarinette/clarinet, Collégial/Collegial I, Eléve de/Student of Mark Pihowich 


Shih-Nai Jou, piano, Collégial/Collegial Il, Eléve de/Student of Luba Zuk 


Ahilya Ramharry, flate traversiére/flute, Collégial/Collegial I, Eléve de/Student of Claire Marchand 


, 


PROGRAMME 


8:00 p.m. /20h00 


Minuet en sol majeur/in G major 
Album for the Young, op.68 
No.16 Erster Verlust 


Tamara Sevunts, piano — Elémentaire/Elementary IV 
Eléve de/Student of Tina Kakabadze 


Fantaisie russe en ré mineur/in D minor 


Ngan Giang Nguyen, violon/violin — Elémentaire/Elementary VI 


Eléve de/Student of Sylvie Allaire 
Ian Smith, piano 


Polonaise en si mineur/in B minor 


Jonathan Aoun, flate traversiére/flute - Elémentaire/E] 
Eléve de/Student of Kate Herzberg 
Bella Pugachevsky, piano 


French Suite No.2 
Menuet I en si mineur/in B minor 
Dance of the Elves, op.12, no.4 


Nicholas Hosek, piano — Elémentaire/Elementary VI 
Eléve de/Student of Carl Urquhart 


Bagatelle 
Minuet 
Jhy-Dong Chang, clarinette/clarinet - Secondaire/Secondary II 
Eléve de/Student of Zaven Zakarian 
Shih-Yi Chang, piano 
Noel 
Menuet 


Jonathan Suss, saxophone — Secondaire/Secondary I 
Eléve de/Student of Peter Wightman 
MaryBeth MacDonald, piano 


Valse en do diése mineur/in C sharp minor, op.64, no.2 
Cortney Lipowski, piano — Secondaire/Sec 
Eléve de/Student of Carl Urquhart 


ondary I 


J.S. Bach 
R. Schumann 


L. Portnoff 


J.S. Bach 


ementary V 


J.S. Bach 


E. Grieg 


L. Beethoven 
J. Haydn 


C. Balastre 
F. Marpurg 


F. Chopin 


1S be 
chun 


Port 


Andantino F. Schubert 
Julie Codsi, flite traversiére/flute — Secondaire/Secondary I 
Eléve de/Student of Jill Rothberg 
Josh Rager, piano = 


Largo F. Varacini 
Geneviéve Lessard-Lapierre, violoncelle/cello — Secondaire/Secondary III 
Eléve de/Student of Kristina Melnyk 
Marianne Patenaude, piano 


Etude, op.45, no.15 S. Heller 
Thomas Kao, piano — Secondaire/Secondary II 
Eléve de/Student of Bella Pugachevsky 


Sonata no.2 J.S. Bach 
Siciliano 
Kim Emond, flite traversiére/flute — Secondaire/Secondary III 
Eléve de/Student of Catherine Audet 
Catherine Audet, piano 


Das Madchen spricht J. Brahms 
Les berceaux G. Fauré 
Fabiola Tatone, soprano — Secondaire/Secondary V 
Eléve de/Student of Madeleine Palmer 
Hattie Pit Ting Lau, piano 


INTERMISSION/ENTRACTE 


Presentation of certificates to Theory and Ear Training students 
Présentation de certificats aux éléves de Théorie et de Culture auditive 


Usher Valse N. Koshkin 
Sevilla L. Albéniz 


Tim Dobby, guitare/guitar — Collégial/Collegial I 
Eléve de/Student of Nick DiTomaso 


P. Rode 


Concerto No. 7 
Premier mouvement(extraits)/First movement(excerpts) ji 
Véronique Perreault, violon/violin — Secondaire/Secondary [V 


Eléve de/Student of Lyudmila Deich 
Bella Pugachevsky, piano 


\ 


Concerto No. | en la mineur/in A minor, op.33 
I Allegro non troppo 
Ludovic Glorieux, violoncelle/cello — Secondaire/Secondary V 
Eléve de/Student of Kristina Melnyk 


C. Saint-Saéns 


Sonata KV 457 en do mineur/in C minor W.A. Mozart 
12 American Preludes 
Donza Criolla 
Triste 
Homenaje a Roberto Garcia Morillo 
Chun-Mei Chu, piano — Collégial /Collegial II 
Eléve de/Student of Luba Zuk 


A. Ginastera 


Melody from Three Pieces, op.42 P. I. Tchaikovsky 


Mira Rivest-Trudel, violon/violin — Secondaire/Secondary V 
Eléve de/Student of Sylvie Allaire 
Ian Smith, piano 


Elégie S. Rachmaninoff 
James Tsai, piano — Collégial /Collegial I 


Eléve de/Student of Bella Pugachevsky 


The following list denotes the top candidates in our Theory and Ear Training Examinations in Spring 
Sai 1999. 


La liste suivante comprend les candidats qui ont obtenu les meilleurs résultats a nos examens de Ti héorie 
et de Culture auditive au printemps 1999. 


Theory and Ear Training — Elementary V Paul Brana 
Théorie et Culture auditive — Elémentaire V 


<———SO OLSS OaSS = 


Theory — Secondary I 
Théorie — Secondaire I 


Ear Training — Secondary I 
Culture auditive — Secondaire I 


Theory — Secondary III 
Théorie — Secondaire III 


Ear Training — Secondary III 
Culture auditive — Secondaire III 


Theory — Secondary IV 
Théorie — Secondaire IV 


Ear Training — Secondary IV 
Culture auditive — Secondaire IV 


Theory — Secondary V 
Théorie — Secondaire V 


Ear Training — Secondary V 
Culture auditive — Secondaire V 


Theory — Collegial I 
Théorie — Collégial I 


Ear Training — Collegial I 
Culture auditive — Collégial I 


Theory — Collegial Il 
Théorie — Collégial I 


Ear Training — Collegial II 
Culture auditive — Collégial I 


Edward Lai 


Yida Pan 


Rachel Michael 


Phyllis Kung 


Nga Man Jase Lau 


Han-Fei Chen 


Amy Dam 


Shih-Nai Jou 
Juliette Yip 
Tamar Gurunlian 
Steve Andersen 
Steve Andersen 


Anita Man Ye Ng 


Sebastian Bisciglia 


TS, 


Reg Tele 


